De quelques filmsle Steven Spielber§ y (i NB  t QS y T loyl&chéntade la& dduble éoitraintddS

«Cing ans plus tot, tournoyant dans le mignon petit évier du LSDiame€cquoi s'accrochell avait tout
de méme réussi a comprendre ceci : la punition infligée a Claude Evenrude et aux hommes de I'l
Indianapolis avait été collective, les requins sont les vengeurs de Mére Nature, convoqués depuis
profondeurs en prévisin d'un coup qui n'était pas encore tombé:une bombe qui n'était pas encore
tombée.»

Will Self, «Requir.

| SNAGASNI RQdzyS 3ISYSNI GA2Y RSt réakisgteht partiefetnent@ S y
autodidactequi apprendra son métier de réalisatesur les plateaugle séries telles que Night gallery» ou
« Colombo», mais également en mettant brillamment en scene tiéfilms dont le plus célebres reste
«Dueln ljdzA 0SYSFTFAOASNY RQdzyS &a2NIAS Sy fantfantasSigue Sy
RQ! @ 2anNIB71,ISteven Spielberg demepmebablement & ce jour le plus célébre cinéaste au monde. I
doit bien entendu cette renommée a des succes répétés atofffice depuis maintenant pres de cinquante
ansmais égalementaununiv® (G NBa LISNE2YYSt>X FIAG RQdzy Sy iNBt
AN YR OAYSYIl Of I 4aAal dz8e Sgidberippee 2re Rdnbayite dyrghgse. f Q dzdzgd N

«Jaws» FFAGE £ OS GAGNBXZ FTAIdzNBE RQS G NI yahBage® NB
hitchcockiens (le phobique shérif Martin Brody) ou fordien (Quint en capitaine AphalBtaire et
goguenard) tout en introduisant la figure masculine nouvBlIE £ Q2 OS | y 2 3 NI LIK-Bdire I-ll'j l‘
RS tQAyGSttSOidsSt HI2dANBHIS@S a1l dzHzA O& i 92N REBY KRIVY S
rapidement «Filmcatastrophe», ce genre propre aux productions des grands studios mises en chantier a
AN} YR NBYT2NI RQI mpBgligsisoutidudesd dB Sagimmelleiddid a geudget qui
triomphe depuis la fin des anné@960 @ dzNJ f S «EasRrilér 396 RdR Dennis Hooper et Peter Fonda
pour ne citer que le plus fameuyxkxJaws» se décompose aisément en deux parties. La premiére est
Of F ANBYSyYy il KA OK@enodsk $ifofis/alin réniakedpl0s-oldhdinddBoué Heebirds
réalisé en 1963. La seconde abandonne les oripeaux dfilmi I & G NB LIKS £ LINR LINB Y S\
GSNE S FAEY RQl @Sy (MabDicks Gué « X 2ASofFoseniBh» Ridy G 3S

9FFAOIOS O2YYS dzyS aAaSNAS . RS {IYdzSt cCdzf f SNE
films traumatiques tels ®sycho» que réalise Hitchcock en 1960 oliassacre a la trongconneusede Tobe
Hooper en 1974 (dont Spielberg posSéd RQl A f f SdzNBE Daws @e2dnlburecardshoRdreyal f S
ce moment crucialR S f QK A & ( @gimNdarbeméntiau Vigtnam, scandale du Watergatque le
journaliste et auteur américain Hunter Thompson qualifie dans son plus célebre romas Vegas
parano», de la maniére suivante« Et maintenant, moins de cing ans apres, vous pouvez grimper sur une
O2ttAyS S&0IFNLISS RS [Fa +#S3Fra SG FAESN t QhdzSaiz
marée ¢ cet espace ol laague finit par se briser avant de redescensr¢ A £ QF NIi F YSNA O
RAa2420AF 0t S R Saceachgentiienlididd Nefomplexefe@r eititalité et horizontalité que
fS TAEY RS {(SOSy {LASt o SeNEBcowdnt adlanSgrahdingrés aritihomiquesS (i
pourtant fondatrics Rdz OA Yy SY K2 f B-dirg A RAnGyide doneS ¥EtatsUnis se

ITdzySidx tSyy YIFAa &dzNI2dzi CNXyNuSighK EnAi2906 Nst Uindzdiimige bilRavitAaBldsk o St
Sunday» réalisé en 1977.
2Huuter S. Thompson, lkas Vegas parane, Editions Folio, Collection 10/18, Pati894, p.68.
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A [ QK2 NA T 2 y iironfieke & @miReShorizdn id€ologiquéordien :

DN} yRS Sad I dSydaldaazy FF0OS bt dzyS didedediarler ldga A ;
AYIF3Sad [ S RSaAANI RS OAYSYlF Rdz NBIFfAalFGSdzNI | YS!
convoque, entrainet OK ST £ S O02YYSy Gl §SdzNJ £t QSYy @A S RS Y2y i NB

C2NR R2yO® [ S LI NB Rdz OdagefeYnoubllableStizkoodmpagne todt kexted A
«saint»Y A OA f QZTHed3&MledgNIS yRM ppcd® [ S NBIFNR LRNIS ad
RS fI 3dzSNNBE RS 4S0Saarzys RQlIyySSa RQheiia @Aliga
la le but avoué de tous les héros spielbergien 9 G I dz FAf RS f{ @uiadzehiBs aprSet NB
problématique2 dza lj dzQt f I RSO2dz@SNII S RI €&Alf»S&atch Ma ifydu&an T A §
ou «Munich» ¢ |j dzg ® #luslde chez soi otentrer. Ethan Bwards, incarné par John Waydans «The
searchers> ne prendra pas consgleOS R QI dzi NE O K guét&taniiliale qili & Nigsera Rjentg S
a la porte du foyer

The searcher¢lLa prisonniere du désertp56 de John Ford.

Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg.



Laoo Jawsn &S Y2y diNB LI aarzyylyidz 0QSad RlIya a
f QS&ALI OSd 9y STFFSGzT €S LINRB2SG RS {LASEtO6SNH:Z y2d
faire du cinéma aprés Hitchcocke réalisateur britanniquevait en effet converti QS & LJ OS K2
ameéricain de la conquétet du bon droiten une verticalité toute métaphysique dan®erth by northwest>
en1959RS f QF GO lj dzS | 0 & dzZNR SemBsSiu méRrag@a 12 gfande d&igience fhaleNde |
suspension alR S&daddza Rdz GARS t TFilyO RS FI fILd&S REAZNVRQf $
[ AYyO2fy Si TRYIREIINSHANBELISRNGS af | Y YA § NE R 2a/0il HifchRdck' S N
ironise, Spielberg met en scea@ec son requin nifiologique leretour tout en verticalté du refoulé qui
SYGNInyS QI LILINRGAZY RQdzyS Kofzomtat ff £ 2 DGR WA & NI £
donc et retour & la conquéte tournée jadis en dérision par Hitchodoc« Jaws)  f édquércomnence a
panser és plaies béanteRS f QSOKSO @GASGYy Il YASYy > RSa dtaamorgedld v I
Ol LI @SNAB f Sa -adife/ler&aur versiupeniythabgiStaoinphante.
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Young Mister LincolrfVers sa destinée) B9 de John Ford Lincoln2012 de Steven Spielbeggvioby Dick
1956 de John Huston.

[ § INIF YR &SNASdzE I @dSO tSIjdzSt {LIAStoSNA NJ-?Rij
auquel il est fait allusion dansAmistad» (indirectement), dans $aving Private Ryan «Minority report »
SG 0ASY RQIFIdziNBa FAfYa 2dzialj dzQl dz olhedt lidér@ssaptdss noterS |
combien le Lincoln de Spielberg ressemble davantage au Capitaine Achdody ®ick> que John Husto
réalise en 1958lj dzQ l'Ydang{Mister Lincoln de dhn Ford datant de 1939.Lkincoln»S & (i f REAA &
SYylisiSYSyiuz @2ANBE RQdzyS 20aSaairzys BRassietqgieSientdS N
souligner notamment la métaphore des baleiniers utilisées par un Ligdd- y R NJ O 2 y {ipSuizNJ F
O2y @l AYONB Rdz 0ASYF2y RS RS f QI 62t sénat 2majoriiaigementQ S 2
opposéet. f QI R2 LJG A #gMloi.RS OS LINR2S i

Des baleiniers ? y Nous chassons cette baleine
Des marins chassant des baleines ? depuis longtemps.
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Et nous avons enfin enfoncé un harpon : Il est enfoncé.

]

S«daws) 4S8 AAGdZS RIya dzy$S SAttS FAOGALS RQ!'YAGE y2y t2AYy Rd



Sinon, la baleine fracassera
i N '
notre bateau d'un coup de queue, vous soumettrez 'amendement au vote.

Lincoln2012 de Steven Spielberg.

Il'y a lachez Spielbergcomme jadis chez Foal Capra, la volonté de dépeindre sans fard le désir
RQlI6az2fdz R2y i RSONI Al ( 2elzderdzNiose NidbliqdEdCe NUi dtai Btged | 3 S
NBf SOyl Rdz Lidahs Qelwss 8tYalpouRuré dd ok thohstre mythique devient par la suite
chez Spielberg et notamment dand.ikcoln» la description précise du fait politiquatériorisé par les
hommesau moment méme ou celdi tend a disparaitre dans le réel.u@nd, commentpourquoi prendre
une décision politique alors que la guerre fait de ravage vont ainsi devenir des questions spielbergienn
récurrentes.

A bas le traitre
Faisons briller I'étoile

Lincoln2012 de Steven Spielbecdglhe last hurrah(La derniere fanfane1958 de John Ford.

Lorsque Thaddeus Stevenscarné par Tommy Lee Jonagprésentant de la Pennsylvanie au
Congrés des EtatdnisS i 3INI YR RSFSyaSdz2NJ RS f QARSS RQS3AFf AU
Y2YUSNI £ £ GNROdzyS LIRdzNJ F FFANXYSNE O2y iNB azy :
@SdzE RS fF [2A Si y2y | dzE 2& $dzR 2RSS RBAI S pBz@S I IKBIF-
avec le précieux papier en poche, nous songeons a une séquence identiqueitqle maire Frank
Skeffingtonrentrer chez lui, également a contmurant de la foule en liesse, danFke last hurrab» que
réalise John Ford en 199& victoire sera ainsi de plus en plus teintée de défaite pour le héros spielbergien.
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D'origine-allemande. Je m'appelle Donovan. Irlandais.
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als qu'est-ce qui.nous rend
us les deux Américains ? Une seule chose.
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1 etihe mefaites pas de signhe
d

: Onll'appelle la Constitution e téte comme ca, fils de p***,

The brigde of spieg§l.e pont des espions) 2016 de Steven Spielberg.

Labréveconveath 2y Sy (i NB  QlF @2 0l & GQRtifuedleiThRRidgE Gf 9pidsS R
Sy wnmc SG tQF3aSyd RS fF /L! OKINHS RS S adzNIBS
au-dela de ses origines (ici irlandaise et germaniquehe coden = @QirS é&iGue chez Ford on nonait
« The book» et qui désigne pour les deux cinéastes la constitution et son respect.

Ceci étant dit,liconvient de ne pas stnterprétert.  LJ2 & 0 SNRA 2 NA  QawsLEO i
ONRGALdzS RS fQFEBARAGS RSa& riidutomyninyisaRtdzséOarerayssi ePpublic S
contestataire At & | ST TS O lpdlighSevtidng dawsizyll réSdedddcrOning deis la critique
RQdzy OFLAGEFEEAAYS (2dz2NRA&adAldzS |j dzA LINB T § Nith prntipd NR& 1
de précaution face alamenaceveRSa LINPF2yRSdzZNAEZ 1ljdzS RFya QI FF
G2dzi £ I Fdddiion &nSiemieicallERNS RQUKY2 yys 0 SGS LINT 3 Y| deh |j dz
RQdzy S y 2 dz@S I idaiigirée gdr I¢ BustiR BadfiiaBn de khe graduate> en 1967, pour lequel les
Sy2SdzE GANARt & yS az2yid 3JdBNB LISNIAySyida SidMal dzQA
Hooper, a travers son interprete au physique peu hollywoodien, Riddeggifuss, donne vie et énergie 3
cette «rencontre du troisiémetypg > RQdzyS GNRBA&AASYS GeLlf23IAS RS

Ca va ! Je refuse d'écouter
ce discours de lutte des“classes.

Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg.
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=~ Mais vgus létes tous fous
dansice pays !

The man who shot Liberty Valende[ QK2 YYS [jdzA {Gdzr [ A6SNI& =z f S

Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg.

Le troisiéme ¢ype » spielbergiery” Q &idsini un parangon de force virile fagon John Wayne comme
f QAy Ol NY S AQDikt, nind doirNDoge Dépbnés dzNJ y i F YSNAOF Ay 0 LIK206
Scheidera | NIIAYy . NPR&3X aKSNRART | |j dz-Scifttid BeRusan qgincamalt jadid NI R
policier sujet au vertigarchétypal du héros hitchcockign [ £ Sy Osatha& l0i@ saNlIest I¢ @and
instigateur du film a ¢rois tétes» : dans «The man who shot Liberty Valensaéalisé en 1962, entre la
force brute incarnée par le banditlkiberté», LeeMarvin tout en animalité, et ldorce «tranquille» que
personnifie Waynel'omDoniphon, se glisse le personnage da gervante>» comme le nomme le sauvage
horsla-loi ¢ James Stewarv Y R&2Y { 02RRI NI @20 G {G§2RRI NI
rechigne pas devant les tachenénagérs SG y QI  |j dzS T I AtdNFils. BRidlberd SaFfrdN& Y
a2dz0SYANI RQdzyS GStfS FTAIdzZNBE RI ya defacamduncationestrg o N.
lesétres est toujours resté une priorité thématique au fil de sa fimograghie. Y I YA § NB S Y LINJ
grotegque avec laquelle Hopper écrabouille son gobelet en plastique face a un@éntable monstre de
«Jaws» ¢ ljdzA  SONJ &4S al OFySiaS YSGlffAldzS NB22dzS &«
Doniphon dans le film de Fordvec Matt Hopper, Spielberg semble se faire une place entre Ford et
Hitchcock.

Il faudrait ici citer Pauiline Kaek/ S y QS &G LI & &Sdz SY Dgnis dé la megusS O K
est différente. Les autres grands films catastrophe sont a pevigeatiques a ceux tournés avant la guerre
du Vietnam, mais pas celui de Spielberg. Il se rattache a la tradition des films de-Bcigmcet de monstres
les plus commerciaux, tout en parvenant a prendre le cepigé de certaines conventions du mslyléme
aQAf NBOStS LXdza RS LRAldzryd SG RQSt SO NJ\ OA 5 lj
222Re 1 fftSyod vdzr yR £Sa GNRAA LINRGIFI2yAadsSa as N



Robert Shaw, le vieux chass€u8 NBIljdzAiya YIf @SAtftFyGs Sad air JAaN
AA GANRE 1jdzQAf Sy RSOASYRNI AG YSdzZNIGNRSNIP {Sa ¢
commence a exhiber ses blessures, Richard Dreyfuss, le savant profagsge méme il réplique, cicatrice

LJ2 dzZNJ OA OF G NAOS® al A& ljdzZyR f QAOKG&@2ft 23dzS FTAYAL
baisse le nez, désigne son torse velu, et dit avec un sourire affecté de comrédoers voyez ¢a Juste |&

I QS&aild al NB 9f f SycSdZ BT AVIQ!I|j deAQhaadSShevwiicraSihdiNdnette de biére
GARST 5NBeFfdzaa S OFNAROIGIIZNE Sy SONralyid t azy
personnage de Dreyfssinstaure un héroisme de fiaibras afin de le tourner en dérision tout au long du
film. Le troisiéeme protagoniste, interprété par Roy Scheider, est un ancien policier de New York tout jus
rescapé des dangers de la ville, qui est devenu chef deida dahs un havre de paix, une station balnéaire
ddzNJ dzy S nt S !'f 2NE ljdzQAf LISyasS siNB O2YLIX §GSYSy
fF GSNNBdzNJ £ LX dzA& LINAYlIESd alAas t oeqbiRe sktpasOS
FIANB I RAFFSNBYOS SYyiGNB QI gyl SG f QI NNASNS
RS YSNI Lt tQ20aSRIYyidS GANAREAGSY ljdzA LISyaS RS@2AN
Shaw donne e personnalité au requin, en fait le quatriéme protagongsson ennemi personnel. Ce
LJs OKSdzNJ Sad dzy YIOK2 GStfSYSyd lFaaz2yYYlyd [[dzSz f
et atroce. Un acteur flamboyant comme Robert ShawlL.giNJi S f QF NO RS &a08yS | dz
a étre tourné en ridicule.

[ QKdzY2dzNJ Rdz FAETY FFGGSAYy(d &2c¢t AtchabdZbangSavdp das yi&ribds K
dzf G NI YI 80dz AyS&a RSt AOBNBSE RQdzyS GR2MED SYNR FLANPRISAS
LJ dza O2NA I OSa 1jdzS tS&a I dziNBad [ Sa YNOK2ANBa OF @
b LSdz RS OK2aSo L fC. Scddfod Anthonik QuinlY dadisNe/i@eNde Rob&rt\EHa®, et ces
plaisanttNA Sa | yiAYIFI OK2 aQSfts8§@Syid Fdz NFy3 RS &l GANS

Quint, en effet, se montrera au fil du film de plus en plus instable et meng€asita lj dzZQt f | 2
Lt AYOINYyS fQSOKSO RQdzyS OSNI I Ay S NoasNamprenBrZyraceiA NA
au long monologudécrit et réécrit par John Milius, Spielberg et Robert Shawnkre)absent du livre
originalqueQuA y i S €S NXIjdzA yusigh F2 Yy @ f 5 dzR dAYJ- 8ldi n € S @RIV E S
f QARSS YsYS Rdz ONXdzyYFdAayYS RS OSftdzAi ljdzA | & dzNX
hommes sur 1000 survivants périrent dévorés par les reguiin £ f QAYRS&aONARLIGAOGTE S
indélébile (le tatouage effacé du vieux marin évoque, déja, les numéros des déportés que Spielberg filme
dans«¢ OKAYRf SNNE QSKRAG Sy UMbdoyrd A ayYS G2dzi Kdz¥guih y |
dzy S FT2NX¥S RS LlaeoOKz2f23AS Sy Ys Yhwsi & YelLdionstjedztung S
LINE2SOGA2Y[ RSo S D2 AWM IRENBDY SIFAGS RS NI GG OKS.NA I
série des 4ndiana Jones le confirmea rapidement sur un mode encore plus fantaisiste.

On arn}fite-. Ecoute-moi !

Ecoutemoi ! Arréte !

Saving Private Ryafil faut sauver le soldat Ryan) 1998 de Steven Spielberg.

Ainsi le rapport a laviolenae SEOSLIG A2y FI AGS RS faws)RDVJES VOB Y S
i dzA  f QS ELFAYAAGGIA 2By R & ST LISdz 2dzaljdzQt &Sa 3INI yRA
pacifisme de bon aloi au moment ou triomphent par ailleurs sur les écrans le bellicisme reaganien d
{ef @SalGSNI {lGIfft2yST RQ! NYy2f R ns@Kaariéesll BYPSsa mahifebteS (i

4 Pauline Kael, €hroniques américaines «b 2 1 Sa & dzNJ f QS @2 dzi A 2y R SAEdifoS\eRasinE, PRIS f |
2010, pp 332333.



3dz8§ NB adzNJ £ S Y2RS RQdzyS GANRE A G Peuob gfayRO s ) NS £ { BIA
ne se reconnait guére. DansSaving privat&®yan», jamais les hommes ne sont glorifiés ou condamnés par
le cinéaste pour leur capacité a triompher par la violence. Cette derniere est mise en scene comme ut
tourmente, un maelstrom, qui emporte les hommes et leurs idéaux les plus nobles sur sag@ake
LISNB2Y Yl 3S RS f Q2 o8& Silkeirs dadlicted y O2 WH S A $F DS WSNB Y @
spielbergienne de la communication encore) est exemplaire tioisieme type» lié au cinéma de Spielberg,
anéanti par la douleur, incapabR QF A RSNJ a2y FNBNBE RQINX¥S: SlLidaNHY
0N 2SOG2ANB Said OSttS RQdzy GSY2AY AYLdziaalyd RS

Souvenong/ 2 dza |j dzS Ys Y S f RdidgrRoktheyost ayenyl$8at RSO Apigms NR S
deson univers de banddessinéeempRS yI T A&a RS LI O20GAftf SEQl@i X2y $
sur la conduite du récit les armées du Fihrer cheraitef QF NOKS R QI frit, Aa-cgn@otas, £ |
f Qdazit tferindeGent sans que$ LINR FS&aaSdzNJ W2y Sa yS OKLI YIS ylids
G2dzi F dz LJ dzd 1j dzQdzy (GNMXzot A2y ljdzA yS NBLINBaSyasS N
RQdzy LJ Iy L) dza @I adsS |Ijdzi FA 3 diNdd est dontirddlidménr BalayéALa ( :
LI Fy FAYyLFf Rdz FAfY 2G f QF NOKS Said SyFSNX¥SS RIys
caisses tout aussi anonymes dans un hapequi rappelle celui qui clot le@itizen Kang R Qh NR 2 Y
en 1941, vient entériner cette idée du héros ameéricain dont les aptitudes viriles ne suffisent plus a venir ;
02dzi RQdzy aeaidsyS Si nRdRtEf.S | AalG2ANB ljdzA €S RSLI
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olivezipartirlazbase — Mais seulement si‘Q’n peut: établir
des ce soi mune crainte Iégitime.
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La Cracoziefvous fait peur:
\\\

Non... J'ai pas peur Cracozie. Jiai peur Ioup garou

Mais un'peu peur cette piece. f‘Peurﬁequms

The terminal2004 de Steven Spielberg.

Il est enfin assez passionnant de constater & quel point le cingadgé | dzNJ G SNNA FA S
duNBIljdzAy Sy LI I &adAljdzS RQdzy FAfY RS O2YYlIYyRS ¢t Q
cette fois bien réelle au moteur essentiel de la fiction américailaeparanoia. dhe terminab réalisé en
2004 est ainsi une véritable professida foi tragicomique mettant en scene unGharlot» contemporain
incarné par Tom H&s a qui le territoire étatsunieast interdit et qui ne peut pas non plus rentrer chez lui
SYy NIA&azy RQdzy O2dzld RQS( I ( ddutyfieeri SR 0 2( A SRNERY1LGR2 MNRID f
C2N] LSYREYOHD ySdzZF Y2Aad 5STALYG yIFEO@SYSyds LI N
FAfTfSdzNBR G20FfSYSyd O2NNRYLIzz €S LISNE2YYIl IST A3
en inventaitencoreRl ya fSa |yySSa wmpons @I LISNN¥SGINB | dz
en forme de supermarché géant totalement repliée sur -efi@me et en proie aux terreurs les plus
ANNI GA2yy St t S aquelaniachinietadraristiatiie Sefrebifi I foncidram.hormalemente
FILANB | @2dzSNJ | dz LISNE2Y Yl 23S a LA SdOo0SenmEAdS tut de lqui dsiS dz)
étranger du point de vue américain. Tout personnage de Spielberg ne désirant rien tant que rentrer chez |
noud f QI P2P8G RAGSdz Sad AYLRaaiaotsS RS I LI NI RQd
RS&aX NBljdAyaod

Nousretrouvond £ dzy LI GNRA20GA&YS ljdzAX &aQAf LISdzi &asSvyo
b 20aSNIBSNI FI OS | d2S0&IwMESSE § 6 at o @ ISANER ZFy2 Y R G NJ
O2Ya&GNHA G &adzNJ f QSYAINF GA2Yy > LIKSY2YS8yS OSsfencorE2 A &
b ftQSOKStEtS RS FAfYa 3IANI YR LJzof A OX ctaResSray |jlj ddEEbi&AG2 y
le peupleK v dzr@ §ud éncore, peut le réunir Que pouvonsous partager qui nous rassemblerait sans
honte ni faux semblants f QKSdzNBE RS I YSTALI3GS { DAYWIIRNIA &' 0SS
01 yia | dzGre défic. LJ2 LJdzf |

B) La verticalité métaphysique ou le vertige hitchcockien

Posonsa ce stadelj dz8§ t S LINRP2SG Rdz OAYSYl F2NRASY @OAa&aS
OAY SYIl Rd&Emdcratidpied laloiSet la lettre font rarement bon ménage etbiQ K 2 NJ& fading = C
la frontiere, le «wilderness» a conqueérir est fondé sur une abolitigntout au moins symbolique des



hiérarchies. Les quelques plans venant conclubeums along the Mohawks que Ford tourne en 1939, la
méme année que ¥oungMister Lincoln» explicitentt RYANJ 0 f SYSy & f QF NRSy i
cinéaste.
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13 bandes pour les colonies
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Drums along the MohawkgSur la piste des Mohawks) 1939 de John Ford.

Le projet hitchcockien est tout autre. Hépose sur une conversiancelle de la représentationlo
horizontak et concréteRS f QS &aLJ OS T YSNAOIAY Sy dzy SaLl OS @S
générique de North by northwest», imaginé par Saul Bass en 196hd admirablement compte de cela
LI- NJ f QS vy i NBdritoidles & Serti€afesdqyii Siennent petit & petit envahir le cadre pour former
f QAYF3IS FNFXIAYSYGESS RS tF IANIYYRS GAfES FYSNRAOIAY
immeuble.l A 1 OKO201 @F& UGSYRNB dzya Y¥AINRaA NOE IgoSS @ ty$S NI

A0 :‘T!“YL?;H/ e
G\ JQ;},‘ )

Asdoihre provucta HERBERT COLEMAN
¥ ’

North by northwesto [ | Y2 NIi | dzE (G NRdzaaS&ao mdpd RQ! f FNBR |




My darling Clementing(La poursuite infernale) 1946 de John Femdorth by northwest (La mort aux
GNRPdzaadaSaov mppd RQ!'f FNBR | AGOKO201 @

/'S FALY Sad FAyair tQ200Faraz2y LIdz2NI S OAySHadi
f Sa O2RSa @AadzSta RS 1 3INFYRS TFHitdhdodkanyente ai pasdagel A
¢ avec la séquence kafkaienne dite d€)d G G I |j dzS» RS FAK A RQF OGA2Y Y2RS
f2y3dzS a4S1jdzSyO0S ljdzA GSYR t aQl dzi2ay2YAASN) Rdz NE:
f S& dzySa LI NJ NI LI NI I+ dzE | dzi NBrérzeau® 8e Hyalz®», que e nll

construire le blockbustedont «Jaws» sera le premier représentarites films de pur divertissement do
f QSELX 2AGFGA2Y YL &a&aA @GS NBLI2aS adNJ £ S OKz2O RS LW
aussi régulier que rapide)

WwSYI Nljd2ya O2YoASy OSGGS &Sl dzsyos LIk NFFAGS
dSdzZf ldz YAfASdz RS ydzE £ S LI NI &I fSNJ @S NI A
les pentes ardues du Mont Rushmore, ot devarl e 3 y (G S & |j % - [ A
w23aASNJ ¢K2NYKAEE | dzNI (2dzi Sa& R S




Northby northwestd [ I Y2 NIi | dzE (GNRdzaaS&av mopd RQ!'f FNBR | ;

C2NR I @FAG | FFANKYS if € inrebghiipkatigGeméntzetfetBange dogshry S NJ
Rdz TALY KA ail aveklelpedzBitcHpatxOnetidn douts cetfe identi@le super agent George
YIELELY YyOQSEA&GS LI &z SiG S Lzt AOAGE ANB Hecéry & S
AOtYyS 1jdzQAf yS NI GGNILISNF 2FYFAa Llzi aljdzQSttS yQ
RS& RSdzE authSle yeisé Heogulerf QARSY GAGS Rdz KSNR& | YSNA O
contextes politiques et sociaux gsa filmographie commente depuis maintenant cinquante.ans

Pour revenir sur dorth by northwest, i y a dans cette conversidghS f QK2 NAT 2y G £ A
une préfiguration de d’he birds» en 1963 ou le danger viendra également du ciel danuategte encore
plus inattendu que les vastes cultures du Middle Weslui de la petite station balnéaire de Bodega.Bay
Dés lors, reconnaissons quelaws», en 1975se présente davantage comme un remake dae<birds»
gue comme une simple variatioautour du theme de la vengeance de la nature. Avec sa traumatt
4SldzSyO0S RQ2dzOSNIdzNE> S FTAfY aRSHit¢htdskIes avaitNaBsées I N 0
comparaison de quelques photogrammes des séquestiEsdes deux films parlenfS £nférSeiX

Catalogueet morceaux choisis :

- [ QFadGrjdzS oSadaslf &S RGES t RQOIESESIRKIE deNEhe Br8s»)

- Leregardsidérg  OS t f QAYAYF3IAYIFIo6fS O0{LASEtOSNH NBL
mort du jeune Kner le systeme de travelling compensé vertical mis au point par hitchcock pour
«Vertigo») ;

- I FdzA S S LISNRdiEts;RQdzy INR dzLIS RQ

- les «impossibles) L2 Ay (i& RS @dzS RS f QF yAYIl f -floghgéedi 2
chez Spielberg

- Le motif¢ récurrent chez les deux cinéastedes yeux crevés

- LIQSYFSNXYSYSyild RIya dzy fASdz SGNRPAG OSREy(d az

A

Said NBRdzZAG t f QAYLWzZA &aal yoOSo
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Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielhdiige birdsd6 [ S& 2A &Sl dzZE0 mdpco R

{A y2dza O2YLJI NRya LX) dza
avec leurs storpoards respectifsious pouvons toutefois saisir une différence majeure entre les deux films
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The birds(Les oiseaux) 1963comparatif entre le storpboard et le film.
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[t 2G | AGOKO201 RSYSd:2NB FARSES £ OS ljdza O2ya
azy TFTAELY R$§a f-boarignousdeidstatang sh effeide carabgidedtique des plans dessinés
puisde ceux filmés et montégt S G NI @I Af RS {LIAStoSNH aQsSt2A3y
préalable.On sait combien la production misait en 1975 sur le caractére novateur des effets spéciau
meécaniques (méme B créateur des trois requins du film, le vétéran Bob Mattey, était déja responsable du
poulpe géant du €0000 leagues under the seade Richard Fleischer en 1956). Or rien ne foncih
comme prévu et Spielberg tfyprivé de requin durant la majeure pa&tdu tournage. Il lui fallut donc
aQl RX LI SNJ

Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven SpielQestgry-board.

5Flya fQAYLR2Aa&aAO0Af A0S RQSELX 2A 4SSN RédBoOe(gbiY Sy
coulera dés les premiejsurs de tournage)z £ S 2SdzyS OAySFaasS @ as GAN
colter sa carriére en recoura®dt une certaine forme; extrémement virtuose cependarg de plagiat. La
séquence de la mort du jeune Alex Kitner est a cet égard exemplams la maniere dont Spielbecg
NEO2LIAIl Yyl LINBaldzS £ tF €tSGINSE 1 &Sl dzSTHhOBrds2cG a
rassemble tous ses plans en les articulant autour du point de vue pivot du chef Brody. Usant de toutes |
astuces @ la série B (la maniére dont il raréfie la couleur rouge puoigux désigner certains éments
prégnanset afin de lui rendre toute sa force évocatrite2 N8 RS £ QI G a1 [ dz§ LI NJ SE
développe quatre ou cing actissimultanées quée regard de Brody centralise pour le spectateur. Les effets
de mise en scene les plus simples voient leurs impacts visuels démultipliés par leurs articudtisnkes
NI OO0O2NR& RI ya t Ql-iis&mpifids\ir ded éffet§ de KaBsniGubuliseatdeypassage des
figurants en guise de volets. Puilj dzQ A f pas $nontrdBlelziinéaste joue la carte inverseelle de



f QSYLIS OKSYSyYy (i Rdz NE3IFINR® /S RAALIRAAGAT LI L@@S I )
éloignée de elle proposée par le stoflgoard qui, en multipliant les points de vue, offrait toujours au
NBE3II NRSdzNJ £ LI2AaAAO0ATL A (pISs dRDBY OB dzNI LJbzozk ot &6 1.3
éternité passé avec son spectateyest bel et bien respéé par Spielberg mais au terme de la patiente
O2yaidNHzOUGA2Y 1jdzS O2yaidAaiddzS G2dz22dz2NB OKSIT fdzA £ C

juste savoidquand
A7 J = L

i'appartiendrai vraimentfalcette ile.
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Jaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg.
@ gef Gne Kydtelzide déthilg guh
yOS Y2y aidNHzSdzaS Yl

La séquence, resserrée autouRdzy L2 AY iU R
diffusenty 2y f QK2 NNBdzNJ RS I LINB A

S
S




seukle sang et le matelas pneumatique déchiqueté sont recrachés par lss lfip@a lale point de départ
GAradzSt RS f QK2NNBdzNJ KA a il 2 RBEP&S 2 LILIS BXi & ik pinate 2 ki
Ryann Sy wmMdpy 2G> Fdz G6SN¥YS RS I FIVYSdzaS aSljdzsSyoOS
L dzad 1jdz§ FtfdzE SiG NBFfdzE RQKSY23f206AYyS | f2NB | dz
Beach, symboliqguement entouré de quelques poiss également victimes de la guerre. Comme si Spielberg
G2dzNyFAd0 Sy RSNARaAzy €S FFAOG RQIFG2AN Sy az2y 4S
aquatique, la ou la véritablhorreur est celle que provoque inlassablement le genre humain.

"M'enlévera ma scelUrsurdte e
Makidada™::




Lf Sad LI aaizyyl y-dela BerarmifshidbtisNdcudrényecindné Ee Spielberg
sefonded dzNJ dzy &dGefS GNBa LISNER2YYSt ljdzA NBLIR2AS adzNJ
richement compgé en profondeur. Cette séquenc® «The color purple> en 1986¢ premier film dit
« sérieux» du réalisateur, est en fait exactement constrigéi comme la séquence de surveillance de la plage
dans «Jaws» mais dans le buta travailler la figure du mondre » de maniere bien différentelLa
YAY2NI 0A2Y Rdz OKIFIYLE fQSYLISOKSYSyid Rdz NB3IFNR
construch 2y RS fQly3a2AdasS YIAa fQdziAtAalGAz2zy + €1 7F

Q

- A s LA

horsOKI YL RNBX&aasS OSiiGS F2raAa S LRNINIAG RQdzy @2e@
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[ 4SljdSyO8 &8 LINRf2y3S f 2 NEcorRartiamp oudadisighSdu R S
spectateur comme des personnages est de nouveau mibd# NJ RSa St SY Sy lggentd dzA
intervalles et interstices entres les protagonistes.

/'S RAALIAAGAT O2y aidNHA DKLIVERA gdnti&shamnp (S0 dishaxifiz i A
de «Monsieur», incarné par Danny Glover, en fait une préseabserOS |j dzA LJ | yS & dzN
champ Spielberg peut dés lors élarde cadrageSy dzy LX Iy RQSyaSyoft S | dzi.
convientsouventdans S FTAf Y RQASLIABFIRY £S NI NBFASNI f QSa L) OS
un horschamp synonyme de dangeengendre une angoisse supplémentaiten effet, a ce stade de la
scene, lepersonnage commée spectateur seraient senseés situer lesixi@rotagonistesOr la menacese



dissimulel dz aSAY RQdzy LX Iy ljdzA &S R2YyyS t RSOKATTNB
chez Hitchcock, le spectateur est la pierre angulaire du dispositif de mise en scene. Comme chez Hitchcc
lestyletNI YyAOSYRS f QF LILJ NI SylFryOS t dzy 3ISYyNBE O2RATFAS
FAEY RQK2 NlabsizatlunOrlydvase cbmme khe color purples.
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C) Qonversion verticale du «avilderness» comme traduction du malaise idéologique ou le retour du
refoulé:

{QAf S&ald o0ASY «dafi> ¥ (XXt YdRAzFbRA&zOBS 1 2ff@622R
verticalité, le rapport vertigineux au monde et a ses sortiléges, la sidératiomqéiselte et que le cinéma
de Spelberg aura toujours visée, auroBti S t f QdzdzONB RshxgradepliSle tQuk détgitytles |-
FYyySSa mocn Sy !'y3t SGSNNE LI2dz2NJ aQSLI y2dzAi NJ O2 YLK
YQSY FAYASNNBENE RS RISANSE NBY2YyO0SNI £ fF ad2NFI OS
f QI Aad2ANB Rdz LI} &ad [ LI &al (e ifinoders deldadk@idilers S
1961 et son analyse méticuleuse des névroses liées au puritaaisacta maniere dont William Fridkin en
développera certains motifs dans son célébréhe exorcisf Sy wMdT 0> LINBYA SN 3N
avant «Jaws».

t NELJI2a2ya AOA dzy LISGAG O2YLI NXGAF RS LIK20G23ANI
2NBIFyAaSyid G2dzza t QSEIFfGFGA2Y RQdzy Y2dz@SYSyid @SI
O2yljdzsiS RS fQK2NRT 2yodFfAGSOd LE & | 1jdzStljdzS
OAYSYl RQdzyS RS OSy yeshantillsng degdeNyies flR@ofisi @2 A OA f S A&

Il est la. Dis-moi son nom/!

The innocentgLes innocents) 1961 de Jack Claygda puritanisme en questian



Theexorcisd [ QSE2NDA &G5S0 wmdrexav&liéhddmal t ALY CNASRIlAY

Deliverance (Délivrance) 1972 de John Boormgri S OF dzZOKSYF NJ F YSNA OF A
meurtre fondateur

Carrie(Carrie au bal du diabjd974de Brain DePalma le retour des morts comme passage de la
fiction au réel.

Poltergeist1982de Tobe Hooper(Production Spielbergdf QA RS f Rd#s ahriées Reéagahn A S
batie sur unancien cimetiére indien.
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parvenus & construire une démocrageS f Q2y 4 LI & Y2Aya SNARISS adzNJ d
la ségrégation.

Il y a dans le cinéma américain des années 1970 quelque chose qui revient de loin, qui remonte a
surface, y compris dans un film commdaws», qui, pourtant,annoncey 2 dza f QtbuPauthrt lesR A U
années 198@ le héros américaigesten effett. Yy 2 dz@dS | dz NSYA & Sy aSttS I dz
O02YYS I SyASs ¥Bom@@dmdidafus-NaSdzNR S QEMIWSMe3eSctlj dzQA £y
méll yO2t AS RQdzy LI} && RScedz LI NI OS ljdzQAf Sad R
type Watergate.
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Amistad1997 de Steven Spielberg.
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Amistad1997 de Steven Spielbec¢glaws(Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg.

5 Mmity, la ville fictive des ®entsde lames (I f A I & a leydd &ullafyé dudasgachussets
af«@mistad» que réalise Spielberg vingt et un ans plus tard1887 du nom du bateau négrier espagnol
accostant dans les mémes eaux A f Y (a8et tne Miédz@nikzg” en Istene du choc entrefizontalité
Si OSNIAOFEtAGSP® {QAf Sald RS 02dzidzyYS RS RAGA &SN
divertissement et les films historiques disérieux», rien ne distingue en faitcesde®S Ay Sa Sy 0S8
mettent également en scene Iretour du refoulé.Le requin de Spielberg émergesdeaux ou cent ans
auparavant, out prés de Nantucket, le Pequod et son capitaine Achab qaiiiai £ S L322 NIt ef |
baleine blanche myth@ 3 A lj dz§ S&G 2GX NBY2y il yid SyO02NB RQdzy
LI NF2A&a RS f SdzNE adzNlJAdkh RBYK2 B ¥ S 2 68 & geRdidsTdésihisthiz

les noyer.
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Répétonde, vanter ici le ceactere politique de Jaws» serat tout a fait anachronique, tant le jeune
{LASEOSNEB yS aSyofS LIt I @RWN) B3z R fdxi NSRBIl (ANE IS
gue de parvenir a boucler un tournage particulierement difficile. 1l est néanmoins troublarmtideovnbien
OKST ftdzA f QlFdzi20AGF GA2Yy | dzNI = Fdz FAf Rdz (kSawkda =
seront citéde maniére a la fois dérisoiet aurement plus abominabléans les films composant le versant
historique de la filmgraphie du cinéaste. Il va ainsiagir d'un film a l'autre, pour celui qui, des son plus
jeune age, réalisait déja en super 8 des films de guerEsacpe to nowhere et «Battlesquad> dés 1961)
de donner un sens historique a la notion méme de mansiie monstration et de monstruosité.

D)! NIAOdz  iA2y RS& OAYySYlFa RS W2Ky C2NR Si RQ!

My darling Clementing(1946) de Steven SpielbecgClose encounters of the third kindRencontres du
troisiemetype) 1977 de Steven Spielberg.



Des lorssi les citations visuelles des maitres sont Iégions dans sa filmographie, elles ne se limitel
jamaisa la simple connivence cinéphile pasbderne mais cherchent toujours a faire sens. Il s'agit pour lui
de s'apuyer sur des motifs préexistants pour offrir une relecture de la mytholagiéricaine, et donc
hollywoodienne afin de produire a nouveau l'effet de sidération plastigetesémantiquede certaines
images pour un public toujours plus averti et avide dieir davantage.

Pour accepter le projet de mise en scéne de Spielberg, il faut en effet accepter la place immens
j dzQ 2 édt@edztiiémas qui ont précédgsien dans sa maniére de traiter le réel, I'Histoitans la matiére
méme de son cinémd.a poléngue autour de la séquence de la chambre a gaz ou sont envoyées les
ouvriéres d'Oskar Schindler dansSchindler's lisp en 1993est a cet égard exemplaire. La représentation
d'un lieu d'ou personne n'est sorti en vie, I'accusation de faire du suspempagdu destin tragique d'une
population victime d'une extermination méthodique vont raviver en cette fin de 20éme siéecle l'ancienne
querelle des iconoclastes et des iconophiles. Commentil @stssible des lors d'apprécier tout a la fois le
monument de Gdude Lanzmann, 8hoah» (1985) et la fiction spielbergienne (1993) sans se sentir coupable
de quelques monstrueuses irresponsabilités intellectuelldsa encore le cinéaste fait le grand écart en
AYAONR QI yiG al asSldzsSyO0S miguedide 3olinEdideSdAlirdd HythcBes. Einédialed
de I'émotion premiere, le cinéma de Spielberg cherche a susciter continuellement I'empathie. Tout a la fo
héritier du raconteur d'histoires Ford et de l'inventeur de dispasifitchcock, il scinde sgquence en deux
partiesdistincted ® [ I LING Ypbssibidnerd de XfesiehdiabtiBnm ol Ford narre en 1964 I'exode
et la lente mais inexorable extermination de la nation indignnetamment lors d'une séquence de
confinement dans les baraquemerdain camp d'intey SYSy & L) I OS & Zamnandatide 2 N.
I'US Army a l'accent ostensiblement germanique interprété par Karl Malden. Il y a dans les deux films
méme intention de faire partager au spectateur l'angoisse puis la panique liée aomaispuité, 6:125
I'hnumiliation et a bbscurité, au possible de la mort a chaque instdr# séquence vient de plus incar
dans le film de Spielberg les propos rapportés plus tét par une jeune déportée que ses compagnes
captivité se refusent a croire tae qu'elle décritg la pure ¢ simple extermination au moyen de douches
d'ou s'écouledu gaz et non de I'eag prend des allures de conte horrifique difficilement acceptablée
passage n'est pas sans évoquer d'ailleurs I'histoire de I'USS Indianapwlispporte Quint a ses deux
compagnons dans Jaws», entre attente et terreur.

lls doivent obéir
tout comme j'obéis.




Cheyenn autumr(Les cheyennes) 1964 de John FofdO K A Y R (L& i@ de Sthindlel) 1993 de
Steven Spielberg.

Mais le désir de raconter, de communiquer f@motion, de faire comprendre en définitive, c'est%
dire de faire «prendre avec sop lameurtrissurede l'autre va se heurter aux places des personnages et des
spectateurs qui ne sorgas ne peuvenfpas,étre interchangeables. Ainsi nous trouvemsus séparés par

la porte a hublot de celles que la mort menace. C'est a ce moment qu'Hitchcock succede a Ford tandis g
Spielberg se livre a une relecture tragique, a I'échelle de I'Histoire du 20eme siécle et de l'un de ses pl
sombres angles mortsle laséquence de la douche dePsycho>. Nous sommes loin de I'hommage que
constituait la séquence d'ouverture deJaws». Il s'agitla de travailler la grande obsession hitchcockienne
de la place du spectateur par rapport a l'objet de son regard. Le ntifd QdzA f o0t S Kdzof 2
focalisation interne a la focalisation spectatorielle nous s ¢ OKA Y RSN & | f NaEmaOS
Bates observant Marion Crane. Avec cette séquence, Hitchcock s'était violemment attaqué a |
représentation hollywoodienne classique. Le meurtre de la star dont I'aura s'écoule depuis son regard mol
jusque dans le siphon de la douche et dont la voiture disparait dans la fosse septique derriére le motel Bat
avaittout de l'assassinat en regle d'un systenmtier de représentation. La salle de bain d'Hitchcock, entre
douche, toilettes et fosse septique, dans sa maniere d'organiser le choc le plus violent possible entre
glamour et le scatologique, dans sa volonté de s'en prendre a toute possibilité dedratace eévoque
d'une ertaine maniére la fameuse kantaine» de Marcel Duchamp, cet urinoir signéR« Mutt» que
5dzOKF YL LINPLI2ASNI t dzy YdzaSS Sy 3JdzAiaS RQdzzONB R
I'histoire des arts plastiques. La s&pce de la douche deRsycho» va ainsi engendrer, a sa maniere, un
traumatisme durable dans [l'histoire du cinémeertains opteront pour l'entérinement de l'idée de mort du
cinémac ce sera la veineléveloppée par un Brian DePalma a travees pastichs hitchcockies qui
influeront a leur tour sur de nombreux artistes contemporains (Douglas Gordon ou Pierre Huygues pour n'e
citer que deux fameuxq la ou d'autres tenteront de relancer la machioméma du c6té de la vie et de
I'expérience sensible la tendance Spielberg domgui, si elle prend acte de la geste hitchcockienne ne peut
s'empécher de la confronter a la force toute aussi séminale d'un John Ford.
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Psychodt 8@ OK2a S0 wmdc x{ PRRERK i RKE R Be\SEhdha@len) A 993 de Steven Spielberg.

« Schindler's lisb sera donc mis en scene, obsessionnellement, du coté de la vie. Le champ est, dat
le film, I'équivalent de la list: toute personne entrant de lehamp voit sa vie épargnée la ou ler&champ,
l'angle mort, est systématiqguement meurtrier. Le film échappe par cette éthique a la logique du film
catastrophe auquel daws» appartient d'une certaine maniereon ne nous familiarise pas avec des
personnages pour les tuer ensuite les unségdes autres au gré d'un récit qui exploiterait I'émotion facile
(songeons ici a Molocaust» le feuilleton champion d'audience en 1978 avec James Woods et Meryl Streep)



