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De quelques films de Steven Spielberg ŜƴǘǊŜ ƭΩŜƴŦŀƴŎŜ Ŝǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ou le cinéma de la « double contrainte ». 

 

«Cinq ans plus tôt, tournoyant dans le mignon petit évier du LSD avec rien à quoi s'accrocher, il avait tout 

de même réussi à comprendre ceci : la punition infligée à Claude Evenrude et aux hommes de l'USS 

Indianapolis avait été collective, les requins sont les vengeurs de Mère Nature, convoqués depuis les 

profondeurs en prévision d'un coup qui n'était pas encore tombé... d'une bombe qui n'était pas encore 

tombée. » 

Will Self, « Requin ». 

 

 IŞǊƛǘƛŜǊ ŘΩǳƴŜ ƎŞƴŞǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ŎƛƴŞŀǎǘŜǎ ǾŜƴǳǎ ŘŜ ƭŀ ǘŞƭŞǾƛǎƛƻƴ1 et réalisateur partiellement 

autodidacte qui apprendra son métier de réalisateur sur les plateaux de séries telles que « Night gallery » ou 

« Colombo », mais également en mettant brillamment en scène des téléfilms dont le plus célèbres restera 

« Duel η ǉǳƛ ōŞƴŞŦƛŎƛŜǊŀ ŘΩǳƴŜ ǎƻǊǘƛŜ Ŝƴ ǎŀƭƭŜǎ Ŝƴ 9ǳǊƻǇŜ Ŝǘ Řǳ ƎǊŀƴŘ ǇǊƛȄ Řǳ CŜǎǘƛǾŀƭ Řǳ film fantastique 

ŘΩ!ǾƻǊƛŀȊ en 1971, Steven Spielberg demeure probablement à ce jour le plus célèbre cinéaste au monde. Il 

doit bien entendu cette renommée à des succès répétés au box-office depuis maintenant près de cinquante 

ans mais également à un univerǎ ǘǊŝǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭΣ Ŧŀƛǘ ŘΩǳƴ ŜƴǘǊŜƭŀŎǎ ŘŜ ƳƻǘƛŦǎ Ŝǘ ŘŜ ǘƘŝƳŜǎ ǉǳƛ ƘŞǊƛǘŜƴǘ Řǳ 

ƎǊŀƴŘ ŎƛƴŞƳŀ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜ ƘƻƭƭȅǿƻƻŘƛŜƴ Řƻƴǘ ƭΩǆǳǾǊŜ de Spielberg opère une étonnante synthèse. 

 « Jaws » ŦŀƛǘΣ Ł ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ŦƛƎǳǊŜ ŘΩŞǘǊŀƴƎŜ ŎǊŜǳǎŜǘ ŘΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜǎ ǉǳƛ ŎƻƴǾƻǉǳŜ ŘŜǎ ǇŜǊǎonnages 

hitchcockiens (le phobique shérif Martin Brody) ou fordien (Quint en capitaine Achab prolétaire et 

goguenard) tout en introduisant la figure masculine nouvelle ŘŜ ƭΩƻŎŞŀƴƻƎǊŀǇƘŜ aŀǘǘ IƻƻǇŜǊΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire 

ŘŜ ƭΩƛƴǘŜƭƭŜŎǘǳŜƭ ōƻǳǊƎŜƻƛǎ ǉǳƛ ǎŀǳǊŀ ǘŜƴƛǊ ǎŀ ǇƭŀŎŜ ŀǳȄ ŎƾǘŞǎ ŘŜǎ ƘƻƳƳŜǎ ŘΩŀŎǘƛƻƴΦ /ŀǘŀƭƻƎǳŞ ǳƴ ǇŜǳ 

rapidement « Film-catastrophe », ce genre propre aux productions des grands studios mises en chantier à 

ƎǊŀƴŘ ǊŜƴŦƻǊǘ ŘΩŀǊƎŜƴǘ ǇŀǊ ŘŜǎ aŀƧƻǊǎ Ŏƻmpagnies soucieuses de réagir contre le cinéma à petit budget qui 

triomphe depuis la fin des années 1960 (ǎǳǊ ƭŜ ƳƻŘŝƭŜ ŘΩ« Easy rider » 1967 de Dennis Hooper et Peter Fonda 

pour ne citer que le plus fameux), « Jaws » se décompose aisément en deux parties. La première est 

ŎƭŀƛǊŜƳŜƴǘ ƘƛǘŎƘŎƻŎƪƛŜƴƴƴŜ Ŝǘ ǎΩŀǇǇŀǊŜnte nous le verrons à un remake plus ou moins avoué de « The birds » 

réalisé en 1963. La seconde abandonne les oripeaux du film-ŎŀǘŀǎǘǊƻǇƘŜ Ł ǇǊƻǇǊŜƳŜƴǘ ǇŀǊƭŞ ǇƻǳǊ ǎΩƻǊƛŜƴǘŜǊ 

ǾŜǊǎ ƭŜ ŦƛƭƳ ŘΩŀǾŜƴǘǳǊŜǎ Ŝǘ ŞǾƻǉǳŜǊ ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ ζ Moby Dick » que « [ΩŀǾŜƴǘǳǊŜ Řǳ Poséidon ». 

 9ŦŦƛŎŀŎŜ ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ǎŞǊƛŜ . ŘŜ {ŀƳǳŜƭ CǳƭƭŜǊΣ ǎŜ Ǉƭŀœŀƴǘ ŘΩŜƳōƭŞŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǾŜƛƴŜ ǎƛŘŞǊŀƴǘŜ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘǎ 

films traumatiques tels « Psycho » que réalise Hitchcock en 1960 ou « Massacre à la tronçonneuse » de Tobe 

Hooper en 1974 (dont Spielberg possèdŜ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƭŀ ŎƻǇƛŜ ƻǊƛƎƛƴŀƭŜύΣ ζ Jaws » va, en outre, correspondre à 

ce moment cruciale ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜǎ ¦{! ς embourbement au Viêtnam, scandale du Watergate ς que le 

journaliste et auteur américain Hunter Thompson qualifie dans son plus célèbre roman, « Las Vegas 

parano », de la manière suivante : « Et maintenant, moins de cinq ans après, vous pouvez grimper sur une 

ŎƻƭƭƛƴŜ ŜǎŎŀǊǇŞŜ ŘŜ [ŀǎ ±ŜƎŀǎ Ŝǘ ŦƛȄŜǊ ƭΩhǳŜǎǘΣ Ŝǘ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ȅŜǳȄ ǉǳΩƛƭ ŦŀǳǘΣ Ǿƻǳǎ ǾƻȅŜȊ ǇǊŜǎǉǳŜ ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŘŜ ƘŀǳǘŜ 

marée ς cet espace où la vague finit par se briser avant de redescendre »2 {ƛ ƭΩŀǊǘ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ ƴΩŜǎǘ ƧŀƳŀƛǎ 

ŘƛǎǎƻŎƛŀōƭŜ ŘŜ ǎƻƴ ǊŀǇǇƻǊǘ Ł ƭΩŜǎǇace, on sent bien ici un lien complexe entre verticalité et horizontalité que 

ƭŜ ŦƛƭƳ ŘŜ {ǘŜǾŜƴ {ǇƛŜƭōŜǊƎ Ǿŀ ǎΩŜƳǇƭƻȅŜǊ Ł ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ en recourant à deux grammaires antinomiques 

pourtant fondatrices Řǳ ŎƛƴŞƳŀ ƘƻƭƭȅǿƻƻŘƛŜƴΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire de la manière dont les Etats-Unis se 

                                                           
1 [ǳƳŜǘΣ tŜƴƴ Ƴŀƛǎ ǎǳǊǘƻǳǘ CǊŀƴƪŜƴƘŜƛƳŜǊ ǉǳΩƛƭ ŀŘƳƛǊŜ ōŜŀǳŎƻǳǇ ς « Munich » en 2006 est un hommage vibrant à « Black 
Sunday » réalisé en 1977. 
2 Huuter S. Thompson, « Las Vegas parano », Editions Folio, Collection 10/18, Paris, 1994, p.68. 
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représentent : ƭΩƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭƛǘŞ Řǳ ǿŜǎǘŜǊƴ ŦƻǊŘƛŜƴ Ŝǘ ƭŀ ǾŜǊǘƛŎŀƭƛǘŞ Řǳ ǘƘǊƛƭƭŜǊ ƘƛǘŎƘŎƻŎƪƛŜƴΦ 9ȄŎǳǊǎƛƻƴ ŀǳ ŎǆǳǊ 

ŘΩǳƴ Ŏinéma qui avant tout autre chose (se) ǇŜƴǎŜ ǇŀǊ ǎŀ ƳŀƴƛŝǊŜ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜΦ 

 

A) [ΩƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ζ frontière » comme horizon idéologique fordien : 

DǊŀƴŘŜ Ŝǎǘ ƭŀ ǘŜƴǘŀǘƛƻƴ ŦŀŎŜ Ł ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŀǳǎǎƛ ǾƛǎǳŜƭƭŜ ǉǳŜ ŎŜƭƭŜ ŘŜ {ǘŜǾŜƴ {ǇƛŜƭōŜǊƎ ŘŜ laisser parler les 

ƛƳŀƎŜǎΦ [Ŝ ŘŞǎƛǊ ŘŜ ŎƛƴŞƳŀ Řǳ ǊŞŀƭƛǎŀǘŜǳǊ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ ƧŀƳŀƛǎ ǇǊƛǎ Ŝƴ ŘŞŦŀǳǘ Ŝǘ ƭŜǎ ŦƛƭƳǎ ƴƻƳōǊŜǳȄ ǉǳΩƛƭ 

convoque, entraînent ŎƘŜȊ ƭŜ ŎƻƳƳŜƴǘŀǘŜǳǊ ƭΩŜƴǾƛŜ ŘŜ ƳƻƴǘǊŜǊ Ǉƭǳǎ ǉǳŜ ŘŜ ŘƛǊŜΦ 

CƻǊŘ ŘƻƴŎΦ [Ŝ ǇŝǊŜ Řǳ ŎƛƴŞƳŀ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴΦ {ŀ ōƛōƭŜΦ 9ǘ ƭΩƛmagerie inoubliable qui accompagne tout texte 

« saint » Υ ƛŎƛ ƭΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜ ŘŜ ζ The searchers η Ŝƴ мфрсΦ [Ŝ ǊŜƎŀǊŘ ǇƻǊǘŞ ǎǳǊ ŎŜƭǳƛ ǉǳƛ ǊŜǾƛŜƴǘ ŘΩƻƴ ƴŜ ǎŀƛǘ ƻǴΣ 

ŘŜ ƭŀ ƎǳŜǊǊŜ ŘŜ ǎŞŎŜǎǎƛƻƴΣ ŘΩŀƴƴŞŜǎ ŘΩŀŎǘƛǾƛǘŞǎ Ǉƭǳǎ ƻǳ Ƴƻƛƴǎ ƘƻƴƴşǘŜǎΦ WƻƘƴ ²ŀȅƴŜ ǊŜƴǘǊŜ ζ chez lui ηΦ /ΩŜǎǘ 

là le but avoué de tous les héros spielbergiensΦ 9ǘ ŀǳ Ŧƛƭ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŎŜ ǊŜǘƻǳǊ ǎŜ ŦŜǊŀ Ře plus en plus âpre et 

problématique ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ŘŞŎƻǳǾŜǊǘŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ŦƛƭƳǎ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ нллл ς « A.I. », « Catch me if you can » 

ou « Munich » ς ǉǳΩƛƭ ƴΩȅ ŀ plus de chez soi où rentrer. Ethan Edwards, incarné par John Wayne dans « The 

searchers » ne prendra pas conscieƴŎŜ ŘΩŀǳǘǊŜ ŎƘƻǎŜ ŀǳ ǘŜǊƳŜ ŘΩǳƴŜ quête familiale qui le laissera à jamais 

à la porte du foyer. 

 

The searchers (La prisonnière du désert) 1956 de John Ford. 

 

Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg. 
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 Là où « Jaws η ǎŜ ƳƻƴǘǊŜ ǇŀǎǎƛƻƴƴŀƴǘΣ ŎΩŜǎǘ Řŀƴǎ ǎŀ ƳŀƴƛŝǊŜ ǘƻǳǘŜ ƘƛǘŎƘŎƻŎƪƛŜƴƴŜ ŘŜ ŎƻƴǾŜǊǘƛǊ 

ƭΩŜǎǇŀŎŜΦ 9ƴ ŜŦŦŜǘΣ ƭŜ ǇǊƻƧŜǘ ŘŜ {ǇƛŜƭōŜǊƎΣ ƴƻǳǎ ȅ ǊŜǾƛŜƴŘǊƻƴǎ ŎŀǊ ƭΩŀŦŦŀƛǊŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎƛƳǇƭŜΣ Ŝǎǘ ŘŜ ŎƻƴǘƛƴǳŜǊ Ł 

faire du cinéma après Hitchcock. Le réalisateur britannique avait en effet converti ƭΩŜǎǇŀŎŜ ƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭ 

américain de la conquête et du bon droit en une verticalité toute métaphysique dans « North by northwest » 

en 1959, ŘŜ ƭΩŀǘǘŀǉǳŜ ŀōǎǳǊŘŜ ŘŜ ƭΩŀǾƛƻƴ ǎǳƭŦŀǘŜǳǊ ŀǳ Ƴƛ-temps du métrage à la grande séquence finale de 

suspension au-ŘŜǎǎǳǎ Řǳ ǾƛŘŜ Ł ŦƭŀƴŎ ŘŜ ŦŀƭŀƛǎŜ ǎǳǊ ƭŜ Ƴƻƴǘ wǳǎƘƳƻǊŜ Ŝǘ ǎƻǳǎ ƭΩǆƛƭ ƛƳǇŀǾƛŘŜ ŘΩ!ōǊŀƘŀƳ 

[ƛƴŎƻƭƴ Ŝǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǇŝǊŜǎ ŦƻƴŘŀǘŜǳǊǎ ŘŜ ƭŀ ƳŀƴƛŝǊŜ Řƻƴǘ ƭΩ!ƳŞǊƛǉǳŜ ǎŜ ǇŜƴǎŜ Ŝǘ ǎŜ Ǿƻƛǘ. Là où Hitchcock 

ironise, Spielberg met en scène avec son requin mythologique le retour tout en verticalité du refoulé qui 

ŜƴǘǊŀƞƴŜ ƭΩŀǇǇŀǊƛǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ŦǊƻƴǘƛŝǊŜΣ ŘΩǳƴ ŀǳǘǊŜ ǿƛƭŘŜǊƴŜǎǎ horizontal Υ ƭΩƻŎŞŀƴΦ ¢ǊŀƧŜŎǘƻƛǊŜ ƛƴǾŜǊǎŜ 

donc et retour à la conquête tournée jadis en dérision par Hitchcock. Avec « Jaws η ƭΩ!Ƴérique commence à 

panser les plaies béantes ŘŜ ƭΩŞŎƘŜŎ ǾƛŜǘƴŀƳƛŜƴΣ ŘŜǎ ŀǎǎŀǎǎƛƴŀǘǎ Ŝǘ ŘŜǎ ǘǊŀƘƛǎƻƴǎ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜǎ et à amorcer le 

ŎŀǇ ǾŜǊǎ ƭŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфулΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire le retour vers une mythologie triomphante.  

 

Young Mister Lincoln (Vers sa destinée) 1939 de John Ford ς Lincoln 2012 de Steven Spielberg ς Moby Dick 

1956 de John Huston. 

 [Ŝ ƎǊŀƴŘ ǎŞǊƛŜǳȄ ŀǾŜŎ ƭŜǉǳŜƭ {ǇƛŜƭōŜǊƎ ǘǊŀƛǘŜ ŘŜ ƭΩIƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ǎƻƴ Ǉŀȅǎ ǇŀǎǎŜ ǇŀǊ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ ŘŜ [ƛƴŎƻƭƴ 

auquel il est fait allusion dans « Amistad » (indirectement), dans « Saving Private Ryan », « Minority report » 

Ŝǘ ōƛŜƴ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŦƛƭƳǎ ƧǳǎǉǳΩŀǳ ōƛƻǇƛŎ ǉǳŜ ƭŜ ǊŞŀƭƛǎŀǘŜǳǊ ƭǳƛ ŎƻƴǎŀŎǊŜǊŀ Ŝƴ нлмнΦ Il est intéressant de noter 

combien le Lincoln de Spielberg ressemble davantage au Capitaine Achab du « Moby Dick » que John Huston 

réalise en 19563 ǉǳΩŀǳ ζ Young Mister Lincoln » de John Ford datant de 1939. « Lincoln » Ŝǎǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘΩun 

ŜƴǘşǘŜƳŜƴǘΣ ǾƻƛǊŜ ŘΩǳƴŜ ƻōǎŜǎǎƛƻƴΣ Řƻƴǘ ƭŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ŘŜ vǳƛƴǘ Ŝǎǘ ǇƻǊǘŜǳǊ Řŀƴǎ ζ Jaws », et que vient 

souligner notamment la métaphore des baleiniers utilisées par un Lincoln, ƎǊŀƴŘ ǊŀŎƻƴǘŜǳǊ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜǎ, pour 

ŎƻƴǾŀƛƴŎǊŜ Řǳ ōƛŜƴŦƻƴŘŞ ŘŜ ƭΩŀōƻƭƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎŎƭŀǾŀƎŜ ƭŀ ŦǊŀƴƎŜ ŘŞƳƻŎǊŀǘŜ Řu sénat  majoritairement 

opposée Ł ƭΩŀŘƻǇǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜ ǇǊƻƧŜǘ de loi. 

 

                                                           
3 « Jaws η ǎŜ ǎƛǘǳŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǾƛƭƭŜ ŦƛŎǘƛǾŜ ŘΩ!Ƴƛǘȅ ƴƻƴ ƭƻƛƴ Řǳ bŀƴǘǳŎƪŜǘ ǉǳƛ ŀǾŀƛǘ ǎŜǊǾƛ ŘŜ ŘŞŎƻǊ ŀǳ ǊƻƳŀƴ ŘΩIŜǊƳŀƴ aŜƭǾƛƭƭŜΦ 



 

4 

 

Lincoln 2012 de Steven Spielberg. 

 Il y a là chez Spielberg, comme jadis chez Ford ou Capra, la volonté de dépeindre sans fard le désir 

ŘΩŀōǎƻƭǳ Řƻƴǘ ŘŜǾǊŀƛǘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ǊŜƭŜǾŜǊ ƭΩŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ et pour la chose publique. Ce qui était littéral en 

ǊŜƭŜǾŀƴǘ Řǳ ǇǳǊ ŎƛƴŞƳŀ ŘΩŀŎǘƛƻƴ dans « Jaws » et la poursuite de son monstre mythique devient par la suite 

chez Spielberg et notamment dans « Lincoln » la description précise du fait politique intériorisé par les 

hommes au moment même où celui-ci tend à disparaître dans le réel. Quand, comment, pourquoi prendre 

une décision politique alors que la guerre fait de ravage vont ainsi devenir des questions spielbergiennes 

récurrentes. 

 

Lincoln 2012 de Steven Spielberg ς The last hurrah (La dernière fanfare) 1958 de John Ford. 

 Lorsque Thaddeus Stevens, incarné par Tommy Lee Jones, représentant de la Pennsylvanie au 

Congrès des États-Unis Ŝǘ ƎǊŀƴŘ ŘŞŦŜƴǎŜǳǊ ŘŜ ƭΩƛŘŞŜ ŘΩŞƎŀƭƛǘŞ ŀōǎƻƭǳŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ǊŀŎŜǎΣ ǎŜ Ǿƻƛǘ ŎƻƴǘǊŀƛƴǘ ŘŜ 

ƳƻƴǘŜǊ Ł ƭŀ ǘǊƛōǳƴŜ ǇƻǳǊ ŀŦŦƛǊƳŜǊΣ ŎƻƴǘǊŜ ǎƻƴ ǎŜƴǘƛƳŜƴǘ ǇǊƻŦƻƴŘΣ ǉǳŜ ŎŜǘǘŜ ŞƎŀƭƛǘŞ ƴŜ ǇŜǳǘ ŜȄƛǎǘŜǊ ǉǳΩŀǳȄ 

ȅŜǳȄ ŘŜ ƭŀ [ƻƛ Ŝǘ ƴƻƴ ŀǳȄ ȅŜǳȄ ŘŜ 5ƛŜǳΣ ŎŜƭŀ ŀŦƛƴ ŘΩƻōǘŜƴƛǊ ƭΩŀōƻƭƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎŎƭŀǾŀƎŜ, Ŝǘ ǉǳΩƛƭ ǊŜƴǘǊŜ ŎƘŜȊ ƭǳƛ 

avec le précieux papier en poche, nous songeons à une séquence identique qui voit le maire Frank 

Skeffington rentrer chez lui, également à contre-courant de la foule en liesse, dans « The last hurrah » que 

réalise John Ford en 1958. La victoire sera ainsi de plus en plus teintée de défaite pour le héros spielbergien. 
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The brigde of spies (Le pont des espions) 2016 de Steven Spielberg. 

 La brève conversatƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭΩŀǾƻŎŀǘ ŎƻƳƳƛǎ ŘΩƻŦŦƛŎŜ ŘŜ ƭΩŜǎǇƛƻƴ ǎƻviétique de « The Bridge of spies » 

Ŝƴ нлмс Ŝǘ ƭΩŀƎŜƴǘ ŘŜ ƭŀ /L! ŎƘŀǊƎŞ ŘŜ ƭŜ ǎǳǊǾŜƛƭƭŜǊ ƴŜ ǇƻǊǘŜ ǎǳǊ ǊƛŜƴ ŘΩŀǳǘǊŜ ǉǳŜ ǎǳǊ ŎŜ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ǳƴ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ 

au-delà de ses origines (ici irlandaise et germanique) : « the code ηΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire ce que chez Ford on nommait 

« The book » et qui désigne pour les deux cinéastes la constitution et son respect.  

 Ceci étant dit, il convient de ne pas sur-interpréter Ł ǇƻǎǘŞǊƛƻǊƛ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ ŘŜ ζ Jaws ». Sa 

ŎǊƛǘƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩŀǾƛŘƛǘŞ ŘŜǎ ǘŜƴŀƴǘǎ Řǳ ŎƻƳƳŜǊŎŜ Şǘŀƛǘ Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜ ǳn lieu commun visant à séduire aussi le public 

contestataire. SΩƛƭ ȅ ŀ ŜŦŦŜŎǘƛǾŜƳŜƴǘ ǳƴ ŎŀǊŀŎǘŝǊŜ politique dans « Jaws », il réside donc moins dans la critique 

ŘΩǳƴ ŎŀǇƛǘŀƭƛǎƳŜ ǘƻǳǊƛǎǘƛǉǳŜ ǉǳƛ ǇǊŞŦŝǊŜ ǎŀŎǊƛŦƛŜǊ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ǾƛŜǎ ƘǳƳŀƛƴŜǎ Ǉƭǳǘƾǘ ǉǳŜ ŘΩŀŘƻǇǘŜǊ un principe 

de précaution face à la menace venue ŘŜǎ ǇǊƻŦƻƴŘŜǳǊǎΣ ǉǳŜ Řŀƴǎ ƭΩŀŦŦƛǊƳŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ŎŜǊǘŀƛƴ ǘȅǇŜ ŘΩƘƻƳƳŜǎΣ 

ǘƻǳǘ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ƘŞǊƛǘƛŜǊ ŘΩǳƴe tradition ancienne ς celle ŘŜ ƭΩƘƻƴƴşǘŜǘŞ ǇǊŀƎƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ Řǳ ǊŜǎǇŜŎǘ ŘŜ ƭŀ [ƻƛ ς et 

ŘΩǳƴŜ ƴƻǳǾŜŀǳǘŞ ǎŀƴǎ ŘƻǳǘŜ inaugurée par le Dustin Hoffmann de « The graduate » en 1967, pour lequel les 

ŜƴƧŜǳȄ ǾƛǊƛƭǎ ƴŜ ǎƻƴǘ ƎǳŝǊŜ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘǎ Ŝǘ ǉǳΩƛƭ ƴΩƘŞǎƛǘŜ ǇŀǎΣ ǇƻǳǊ ǎΩŀŦŦƛǊƳŜǊΣ Ł ǘƻǳǊƴŜǊ Ŝƴ ŘŞǊƛǎƛƻƴΦ Matt 

Hooper, à travers son interprète au physique peu hollywoodien, Richard Dreyfuss, donne vie et énergie à 

cette « rencontre du troisième type ηΣ ŘΩǳƴŜ ǘǊƻƛǎƛŝƳŜ ǘȅǇƻƭƻƎƛŜ ŘŜ ƘŞǊƻǎΦ 

 

Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg. 
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The man who shot Liberty Valence ό[ΩƘƻƳƳŜ ǉǳƛ ǘǳŀ [ƛōŜǊǘȅ ±ŀƭŜƴŎŜύ мфсн ŘŜ WƻƘƴ CƻǊŘΦ 

 

Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg. 

 Le troisième « type » spielbergien ƴΩŜǎǘ ainsi ni un parangon de force virile façon John Wayne comme 

ƭΩƛƴŎŀǊƴŜ ƛŎƛ wƻōŜǊǘ {Ƙŀǿ-Quint, ni un John Doe (le Dupont-5ǳǊŀƴǘ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴύ ǇƘƻōƛǉǳŜ ŎƻƳƳŜ ƭΩŜǎǘ wƻȅ 

Scheider-aŀǊǘƛƴ .ǊƻŘȅΣ ǎƘŞǊƛŦ ŀǉǳŀǇƘƻōŜ Ł ƭΩƛƴǎǘŀǊ Řǳ WŀƳŜǎ {ǘŜǿŀǊǘ-Scottie Ferguson qui incarnait jadis le 

policier sujet au vertige archétypal du héros hitchcockienΦ [Ł ŜƴŎƻǊŜ CƻǊŘ ƴΩest pas loin tant il est le grand 

instigateur du film à « trois têtes » : dans « The man who shot Liberty Valence » réalisé en 1962, entre la 

force brute incarnée par le bandit « Liberté », Lee Marvin tout en animalité, et la force « tranquille » que 

personnifie Wayne-Tom Doniphon, se glisse le personnage de « la servante » comme le nomme le sauvage 

hors-la-loi ς James Stewart-wŀƴŘǎƻƳ {ǘƻŘŘŀǊǘΣ ŀǾƻŎŀǘΦ {ǘƻŘŘŀǊǘ ŀǇǇƻǊǘŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜΣ ƭŀ ƭƻƛΣ ƭΩŀǾŜƴƛǊΣ ƴŜ 

rechigne pas devant les tâches ménagères Ŝǘ ƴΩŀ ǉǳŜ ŦŀƛǊŜ ŘŜǎ ŀŦŦǊƻƴǘŜƳŜnts virils. Spielberg saura se 

ǎƻǳǾŜƴƛǊ ŘΩǳƴŜ ǘŜƭƭŜ ŦƛƎǳǊŜ Řŀƴǎ ǳƴ ƎǊŀƴŘ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǎŜǎ ŦƛƭƳǎΣ ƭǳƛ ǇƻǳǊ ǉǳƛ ƭΩŜƴƧŜǳ Ře la communication entre 

les êtres est toujours resté une priorité thématique au fil de sa filmographie. [ŀ ƳŀƴƛŝǊŜ ŜƳǇǊǳƴǘŜ ŘΩƛǊƻƴƛŜ 

grotesque avec laquelle Hopper écrabouille son gobelet en plastique face à un Quint ς véritable monstre de 

« Jaws » ς ǉǳƛ ŞŎǊŀǎŜ ǎŀ ŎŀƴŜǘǘŜ ƳŞǘŀƭƭƛǉǳŜ ǊŜƧƻǳŜ ǎǳǊ ƭŜ ƳƻŘŜ ƳƛƴŜǳǊ ƭΩŀŦŦǊƻƴǘŜƳŜƴǘ ŜƴǘǊŜ ±ŀƭŜƴŎŜ Ŝǘ 

Doniphon dans le film de Ford. Avec Matt Hopper, Spielberg semble se faire une place entre Ford et 

Hitchcock. 

 Il faudrait ici citer Pauiline Kael : « /Ŝ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ƭŀ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ ǾƛǎǳŜƭƭŜ ŘŜǎ Dents de la mer qui 
est différente. Les autres grands films catastrophe sont à peu près identiques à ceux tournés avant la guerre 
du Vietnam, mais pas celui de Spielberg. Il se rattache à la tradition des films de science-fiction et de monstres 
les plus commerciaux, tout en parvenant à prendre le contre-pied de certaines conventions du passé. Même 
ǎΩƛƭ ǊŜŎŝƭŜ Ǉƭǳǎ ŘŜ Ǉƛǉǳŀƴǘ Ŝǘ ŘΩŞƭŜŎǘǊƛŎƛǘŞ ǉǳΩǳƴ ŦƛƭƳ ŘŜ ²ƻƻŘȅ !ƭƭŜƴΣ ǎŀ ŘǊƾƭŜǊƛŜ ǇƻǎǎŝŘŜ ǳƴŜ ǉǳŀƭƛǘŞ Ł ƭŀ 
²ƻƻŘȅ !ƭƭŜƴΦ vǳŀƴŘ ƭŜǎ ǘǊƻƛǎ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŜǎ ǎŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ŦǊşƭŜ ŜƳōŀǊŎŀǘƛƻƴΣ ƻƴ ŀ ƭΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ǉǳŜ 
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Robert Shaw, le vieux chasseur ŘŜ ǊŜǉǳƛƴǎ ƳŀƭǾŜƛƭƭŀƴǘΣ Ŝǎǘ ǎƛ ǾƛǊƛƭ ǉǳΩƛƭ ǇƻǳǊǊŀƛǘ ƳŀǎǎŀŎǊŜǊ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǇŀǎǎŀƎŜǊǎΣ 
ǎƛ ǾƛǊƛƭ ǉǳΩƛƭ Ŝƴ ŘŜǾƛŜƴŘǊŀƛǘ ƳŜǳǊǘǊƛŜǊΦ {Ŝǎ ŜƴƴŜƳƛǎ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ ƭŜǎ ǊŜǉǳƛƴǎΣ Ƴŀƛǎ ƭŜǎ ƘƻƳƳŜǎΦ vǳŀƴŘ ƛƭ 
commence à exhiber ses blessures, Richard Dreyfuss, le savant professeur, fait de même : il réplique, cicatrice 
ǇƻǳǊ ŎƛŎŀǘǊƛŎŜΦ aŀƛǎ ǉǳŀƴŘ ƭΩƛŎƘǘȅƻƭƻƎǳŜ Ŧƛƴƛǘ ǇŀǊ ƴŜ Ǉƭǳǎ ǇƻǳǾƻƛǊ ǊƛǾŀƭƛǎŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜ ǾŞǘŞǊŀƴΣ ƛƭ ƻǳǾǊŜ ǎŀ ŎƘŜƳƛǎŜΣ 
baisse le nez, désigne son torse velu, et dit avec un sourire affecté de comédien : « Vous voyez ça ? Juste là ? 
/ΩŜǎǘ aŀǊȅ 9ƭƭŜƴ aƻŦŦƛǘ ǉǳƛ ƳŜ ƭΩŀ Ŧŀƛǘ ς ŜƭƭŜ ƳΩŀ ōǊƛǎŞ ƭŜ ŎǆǳǊΦ » Quand Shaw écrase une canette de bière 
ǾƛŘŜΣ 5ǊŜȅŦǳǎǎ ƭŜ ŎŀǊƛŎŀǘǳǊŜ Ŝƴ ŞŎǊŀǎŀƴǘ Ł ǎƻƴ ǘƻǳǊ ǳƴ ƎƻōŜƭŜǘ ŘŜ ǇƻƭȅǎǘȅǊŝƴŜΦ [Ŝ ǊŞŀƭƛǎŀǘŜǳǊΣ ǉǳƛ ǎΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜ ŀǳ 
personnage de Dreyfuss, instaure un héroïsme de fier-à-bras afin de le tourner en dérision tout au long du 
film. Le troisième protagoniste, interprété par Roy Scheider, est un ancien policier de New York tout juste 
rescapé des dangers de la ville, qui est devenu chef de la police dans un havre de paix, une station balnéaire 
ǎǳǊ ǳƴŜ ƞƭŜΦ !ƭƻǊǎ ǉǳΩƛƭ ǇŜƴǎŜ şǘǊŜ ŎƻƳǇƭŝǘŜƳŜƴǘ ƛƴŀŘŀǇǘŞ Ł ǎŜǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ ŦƻƴŎǘƛƻƴǎΣ ƛƭ ǎŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜ ŎƻƴŦǊƻƴǘŞ Ł 
ƭŀ ǘŜǊǊŜǳǊ ƭŀ Ǉƭǳǎ ǇǊƛƳŀƭŜΦ aŀƛǎΣ Ł ōƻǊŘ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ōŀǊǉǳŜΣ ƭΩƛŘƛƻǘ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƭŜ ŎƘŜŦ ŘŜ ƭŀ ǇƻƭƛŎe qui ne sait pas 
ŦŀƛǊŜ ƭŀ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ŜƴǘǊŜ ƭΩŀǾŀƴǘ Ŝǘ ƭΩŀǊǊƛŝǊŜ ŘŜ ƭΩŜƳōŀǊŎŀǘƛƻƴΣ ƴƛ ƳşƳŜ ƭŜ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜΦ /ΩŜǎǘ {ƘŀǿΣ ƭŜ ǾƛŜǳȄ ƭƻǳǇ 
ŘŜ ƳŜǊ Ł ƭΩƻōǎŞŘŀƴǘŜ ǾƛǊƛƭƛǘŞΣ ǉǳƛ ǇŜƴǎŜ ŘŜǾƻƛǊ ŦŀƛǊŜ ǎŜǎ ǇǊŜǳǾŜǎ Ŝƴ ŀŦŦǊƻƴǘŀƴǘ ƭŜ ǊŜǉǳƛƴ ǇǊŜǎǉǳŜ Ł Ƴŀƛƴ ƴǳŜΦ 
Shaw donne une personnalité au requin, en fait le quatrième protagoniste ς son ennemi personnel. Ce 
ǇşŎƘŜǳǊ Ŝǎǘ ǳƴ ƳŀŎƘƻ ǘŜƭƭŜƳŜƴǘ ŀǎǎƻƳƳŀƴǘ ǉǳŜΣ ƭƻǊǎǉǳΩƛƭ ǎŜ Ŧŀƛǘ ƎƻōŜǊ ǇŀǊ ƭŜ ǎǉǳŀƭŜΣ ƭΩŜŦŦŜǘ Ŝǎǘ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ŘǊƾƭŜ 
et atroce. Un acteur flamboyant comme Robert Shaw, qui ǇƻǊǘŜ ƭΩŀǊŎ ŘŜ ǎŎŝƴŜ ŀǳǘƻǳǊ ŘŜ ƭŀ ǘŀƛƭƭŜΣ Ŝǎǘ ŘŜǎǘƛƴŞ 
à être tourné en ridicule. 

[ΩƘǳƳƻǳǊ Řǳ ŦƛƭƳ ŀǘǘŜƛƴǘ ǎƻƴ ŀǇƻƎŞŜ ǉǳŀƴŘ {Ƙŀǿ ǎŜ Ŧŀƛǘ ǘǳŜǊ : cet Achab borné, avec ses diatribes 
ǳƭǘǊŀƳŀǎŎǳƭƛƴŜǎ ŘŞƭƛǾǊŞŜǎ ŘΩǳƴŜ ǾƻƛȄ ǇǊƻŦƻƴŘŜΣ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ƘƻƳƳŜǎ ǉǳƛ ŘƻƛǾŜƴǘ ǇǊƻǳǾŜǊ ǉǳΩƛƭǎ ǎƻƴǘ 
Ǉƭǳǎ ŎƻǊƛŀŎŜǎ ǉǳŜ ƭŜǎ ŀǳǘǊŜǎΦ [Ŝǎ ƳŃŎƘƻƛǊŜǎ ŎŀǾŜǊƴŜǳǎŜǎ Řǳ ǊŜǉǳƛƴ ŘŞƳƻƴǘǊŜƴǘ ǉǳΩŜƴ ǾŞǊƛǘŞ ǎŀ ǾƛǊƛƭƛǘŞ ǎŜ ǊŞŘǳƛǘ 
Ł ǇŜǳ ŘŜ ŎƘƻǎŜΦ Lƭ ǎǳŦŦƛǘ ŘΩƛƳŀƎƛƴŜǊ DŜƻǊƎŜ C. Scott ou Anthony Quinn dans le rôle de Robert Shaw, et ces 
plaisanteǊƛŜǎ ŀƴǘƛƳŀŎƘƻ ǎΩŞƭŝǾŜƴǘ ŀǳ ǊŀƴƎ ŘŜ ǎŀǘƛǊŜ ŘŜ ǘƻǳǘ ƭΩƘŞǊƻƠǎƳŜ ŎƛƴŞƳŀǘƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜΦ »4 

Quint, en effet, se montrera au fil du film de plus en plus instable et menaçant, ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ŦƻƭƛŜ ŦǳǊƛŜǳǎŜΦ 
Lƭ ƛƴŎŀǊƴŜ ƭΩŞŎƘŜŎ ŘΩǳƴŜ ŎŜǊǘŀƛƴŜ ŦƻǊƳŜ ŘŜ ǾƛǊƛƭƛǘŞ ǉǳƛ ŎƻƴŦƛƴŜ ŀǳ ƧǳǎǉǳΩŀǳōƻǳǘƛǎƳŜΦ Nous comprenons, grâce 
au long monologue (écrit et réécrit par John Milius, Spielberg et Robert Shaw lui-même) absent du livre 
original, que Quƛƴǘ Ŝǘ ƭŜ ǊŜǉǳƛƴ ƴŜ Ŧƻƴǘ ǉǳΩǳƴ Ŝǘ ƭŜǳǊ ζ fusion η ŦƛƴŀƭŜ ŀǇǇŀǊŀƞǘ ŎƻƳƳŜ ŞǾƛŘŜƴǘŜ ǘŀƴǘ ǎΩȅ ǇǊƻŦƛƭŜ 
ƭΩƛŘŞŜ ƳşƳŜ Řǳ ǘǊŀǳƳŀǘƛǎƳŜ ŘŜ ŎŜƭǳƛ ǉǳƛ ŀ ǎǳǊǾŞŎǳ όƭŜ ƴŀǳŦǊŀƎŜ ŘŜ ƭΩ¦{{ LƴŘƛŀƴŀǇƻƭƛǎ Ŝƴ мфпр ƻǴ улл 
hommes sur 1000 survivants périrent dévorés par les requinǎύ Ł ƭΩƛƴŘŜǎŎǊƛǇǘƛōƭŜ Ŝǘ ǉǳƛ Ŝƴ ǇƻǊǘŜ ƭŀ ƳŀǊǉǳŜ 
indélébile (le tatouage effacé du vieux marin évoque, déjà, les numéros des déportés que Spielberg filmera 
dans « {ŎƘƛƴŘƭŜǊΩǎ ƭƛǎǘ Ŝƴ мффоύΦ /ΩŜǎǘ ƭŜ ǘǊŀǳƳŀǘƛǎƳŜ ǘƻǳǘ ƘǳƳŀƛƴ Řǳ ǾƛŜǳȄ ǇşŎƘŜǳǊ ǉǳƛ ŎƻƴŦŝǊŜ ŀǳ ǊŜquin 
ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ŘŜ ǇǎȅŎƘƻƭƻƎƛŜ Ŝƴ ƳşƳŜ ǘŜƳǇǎ ǉǳΩǳƴŜ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ƳȅǘƘƛǉǳŜΦ ζ Jaws » où le monstre comme 
ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩIƛǎǘƻƛǊŜΦ [Ŝ ōŜǎƻƛƴ Řǳ ŎƛƴŞŀǎǘŜ ŘŜ ǊŀǘǘŀŎƘŜǊ ƭŀ ŦƛŎǘƛƻƴ Ŝǘ ƭΩIƛǎǘƻƛǊŜ Ŝǎǘ ŀƛƴǎƛ ŘŞƧŁ ǇǊŞǎŜnt ici. La 
série des « Indiana Jones » le confirmera rapidement sur un mode encore plus fantaisiste. 

 

 

Saving Private Ryan (Il faut sauver le soldat Ryan) 1998 de Steven Spielberg. 

 Ainsi le rapport à la violence όŜȄŎŜǇǘƛƻƴ ŦŀƛǘŜ ŘŜ ƭŀ ǎŞǉǳŜƴŎŜ ŘΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜ ŘŜ ζ Jaws ») ŘΩǳƴ ŎƛƴŞŀǎǘŜ 

ǉǳƛ ƭΩŜȄǇƭƻƛǘŀ Ŝƴ ŘŞŦƛƴƛǘƛǾŜ ŀǎǎŜȊ ǇŜǳ ƧǳǎǉǳΩŁ ǎŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ŦƛƭƳǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎ ό9Φ¢Φ ŘŜƳŜǳǊŜ ƭΩŜƳōƭŝƳŜ ŘΩǳƴ 

pacifisme de bon aloi au moment où triomphent par ailleurs sur les écrans le bellicisme reaganien de 

{ȅƭǾŜǎǘŜǊ {ǘŀƭƭƻƴŜΣ ŘΩ!ǊƴƻƭŘ {ŎƘǿŀǊȊŜƴŜƎƎŜǊ Ŝǘ ŀǳǘǊŜǎ /ƘǳŎƪ bƻǊǊƛǎ Řŀns les années 1980), ne se manifeste 

                                                           
4 Pauline Kael, « Chroniques américaines », « bƻǘŜǎ ǎǳǊ ƭΩŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ŘŜǎ ƘŞǊƻǎΣ ŘŜ ƭŀ ƳƻǊŀƭŜ Ŝǘ Řǳ ǇǳōƭƛŎ », Editions Sonatine, Paris 
2010, p-p 332-333. 
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ƎǳŝǊŜ ǎǳǊ ƭŜ ƳƻŘŜ ŘΩǳƴŜ ǾƛǊƛƭƛǘŞ Řŀƴǎ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ƭΩŜƴŦŀƴǘ ǉǳŜ ƴŜ ŎŜǎǎŜǊŀ ƧŀƳŀƛǎ, peu ou prou, ŘΩşǘǊŜ {ǇƛŜƭōŜǊƎ 

ne se reconnaît guère. Dans « Saving private Ryan », jamais les hommes ne sont glorifiés ou condamnés par 

le cinéaste pour leur capacité à triompher par la violence. Cette dernière est mise en scène comme une 

tourmente, un maelstrom, qui emporte les hommes et leurs idéaux les plus nobles sur son passage. Le 

ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ŘŜ ƭΩƻōƧŜŎǘŜǳǊ ŘŜ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ, par ailleurs traducteur, ƛƴŎŀǊƴŞ ǇŀǊ WŜǊŜƳȅ 5ŀǾƛŜǎ όƭΩƻōǎŜǎǎƛƻƴ 

spielbergienne de la communication encore) est exemplaire du « troisième type » lié au cinéma de Spielberg, 

anéanti par la douleur, incapable ŘΩŀƛŘŜǊ ǎƻƴ ŦǊŝǊŜ ŘΩŀǊƳŜΣ ŞǇŀǊƎƴŞ ǇŀǊ ƭŜ ƳŜǳǊǘǊƛŜǊ ŘŜ ŎŜ ŘŜǊƴƛŜǊ, sa 

ǘǊŀƧŜŎǘƻƛǊŜ Ŝǎǘ ŎŜƭƭŜ ŘΩǳƴ ǘŞƳƻƛƴ ƛƳǇǳƛǎǎŀƴǘ ŘŜ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ Ł ƎǊŀƴŘŜ ŞŎƘŜƭƭŜ ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜΦ  

 Souvenons-ƴƻǳǎ ǉǳŜ ƳşƳŜ ƭΩLƴŘƛŀƴŀ WƻƴŜǎ ŘŜ ζ Raiders of the lost ark », en 1981, Ł ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ même 

de son univers de bande-dessinée empli ŘŜ ƴŀȊƛǎ ŘŜ ǇŀŎƻǘƛƭƭŜΣ ƴΩŀΣ Ł ŀǳŎǳƴ ƳƻƳŜƴǘ Řǳ ŦƛƭƳ, ŘΩŀŎǘƛƻƴ ŜŦŦƛŎŀŎŜ 

sur la conduite du récit : les armées du Führer cherchent ƭΩŀǊŎƘŜ ŘΩŀƭƭƛŀƴŎŜΣ ƭŀ ŘŞǘŜǊǊŜnt, la convoient, 

ƭΩǳǘƛƭƛǎŜnt et en meurent sans que lŜ ǇǊƻŦŜǎǎŜǳǊ WƻƴŜǎ  ƴŜ ŎƘŀƴƎŜ ǉǳƻƛ ǉǳŜ ŎŜ ǎƻƛǘ Ł ŎŜ Ǉƭŀƴ ƛƴƛǘƛŀƭΧ Lƭ ƴΩŜǎǘ 

ǘƻǳǘ ŀǳ Ǉƭǳǎ ǉǳΩǳƴ ǘǊǳōƭƛƻƴ ǉǳƛ ƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ǊƛŜƴ ŘΩŀǳǘǊŜ ǉǳΩǳƴ ƭŞƎŜǊ ŎƻƴǘǊŜǘŜƳǇǎ Řŀƴǎ ƭŀ ƳƛǎŜ Ł ŜȄŞŎǳǘƛƻƴ 

ŘΩǳƴ Ǉƭŀƴ Ǉƭǳǎ ǾŀǎǘŜ ǉǳƛ ŦƛƎǳǊŜ ƭŀ DǊŀƴŘŜ IƛǎǘƻƛǊŜ Ŝǘ Řŀƴǎ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ƭΩƛƴŘividu est continuellement balayé. Le 

Ǉƭŀƴ Ŧƛƴŀƭ Řǳ ŦƛƭƳ ƻǴ ƭΩŀǊŎƘŜ Ŝǎǘ ŜƴŦŜǊƳŞŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ŎŀƛǎǎŜ ŀƴƻƴȅƳŜ Ŝǘ ŎƻƴŘǳƛǘŜ ǇŀǊƳƛ ŘŜǎ ƳƛƭƭƛŜǊǎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 

caisses tout aussi anonymes dans un hangar, et qui rappelle celui qui clôt le « Citizen Kane η ŘΩhǊǎƻƴ ²ŜƭƭŜǎ 

en 1941, vient entériner cette idée du héros américain dont les aptitudes viriles ne suffisent plus à venir à 

ōƻǳǘ ŘΩǳƴ ǎȅǎǘŝƳŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ IƛǎǘƻƛǊŜ ǉǳƛ ƭŜ ŘŞǇŀǎǎŜnt de loin.  

 

Raiders of the lost ark ό[Ŝǎ ŀǾŜƴǘǳǊƛŜǊǎ ŘŜ ƭΩŀǊŎƘŜ ǇŜǊŘǳŜύ мфум ŘŜ {ǘŜǾŜƴ {ǇƛŜƭōŜǊg. 
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The terminal 2004 de Steven Spielberg. 

 Il est enfin assez passionnant de constater à quel point le cinéaste ǉǳƛ ŀǳǊŀ ǘŜǊǊƛŦƛŞ ƭŀ ǇƭŀƴŝǘŜ Ł ƭΩŀƛŘŜ 

du ǊŜǉǳƛƴ Ŝƴ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜ ŘΩǳƴ ŦƛƭƳ ŘŜ ŎƻƳƳŀƴŘŜ Ł ƭΩŃƎŜ ŘŜ нс ŀƴǎΣ Ǿŀ ǎΩŀǘǘŀǉǳŜǊ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ 

cette fois bien réelle au moteur essentiel de la fiction américaine : la paranoïa. « The terminal » réalisé en 

2004 est ainsi une véritable profession de foi tragi-comique mettant en scène un « Charlot » contemporain 

incarné par Tom Hanks à qui le territoire étatsunien est interdit et qui ne peut pas non plus rentrer chez lui 

Ŝƴ Ǌŀƛǎƻƴ ŘΩǳƴ ŎƻǳǇ ŘΩŞǘŀǘΦ Lƭ ǎŜ Ǿƻƛǘ ŘƻƴŎ ƻōƭƛƎŞ ŘŜ ǾƛǾǊŜ Řŀƴǎ ƭŜ ζ duty free η ŘŜ ƭΩŀŞǊƻǇƻǊǘ YŜƴƴŜŘȅ ŘŜ bŜǿ-

¸ƻǊƪ ǇŜƴŘŀƴǘ ƴŜǳŦ ƳƻƛǎΦ 5ŞŦƛŀƴǘ ƴŀƠǾŜƳŜƴǘΣ ǇŀǊ ǎƻƴ ƘƻƴƴşǘŜǘŞ ǇǊƻŦƻƴŘŜΣ ǳƴ ǎȅǎǘŝƳŜ ŘΩƛƳƳƛƎǊŀǘƛƻƴ ǇŀǊ 

ŀƛƭƭŜǳǊǎ ǘƻǘŀƭŜƳŜƴǘ ŎƻǊǊƻƳǇǳΣ ƭŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜΣ ƛǎǎǳ ŘΩǳƴ Ǉŀȅǎ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŘΩ9ǳǊƻǇŜ /ŜƴǘǊŀƭŜ ŎƻƳƳŜ [ǳōƛǘǎŎƘ 

en inventait encore Řŀƴǎ ƭŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфолΣ Ǿŀ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ ŀǳ ŎƛƴŞŀǎǘŜ ŘŜ ŘǊŜǎǎŜǊ ƭŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘ ŘΩǳƴŜ !ƳŞǊƛǉǳŜ 

en forme de supermarché géant totalement repliée sur elle-même et en proie aux terreurs les plus 

ƛǊǊŀǘƛƻƴƴŜƭƭŜǎΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŀƭƻǊǎΣ ǇƻǳǊ que la machine administrative se remette à fonctionner normalement, de 

ŦŀƛǊŜ ŀǾƻǳŜǊ ŀǳ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ǎǇƛŜƭōŜǊƎƛŜƴ ƭŀ ǇŜǳǊ ǉǳΩƛƭ ŀ ŘŜ ǎƻƴ ǇǊƻǇǊŜ Ǉŀȅǎ ς ŎΩŜǎǘ-à-dire de tout ce qui est 

étranger du point de vue américain. Tout personnage de Spielberg ne désirant rien tant que rentrer chez lui 

nouǎ ƭΩŀǾƻƴǎ ŘƛǘΣ ŎŜǘ ŀǾŜǳ Ŝǎǘ ƛƳǇƻǎǎƛōƭŜ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊǘ ŘΩǳƴ ±ƛƪǘƻǊ bŀǾƻǊǎƪƛ ǉǳƛ ŀǾƻǳŜ Ǉƭǳǎ ŀƛǎŞƳŜƴǘ ǎŀ ǇŜǳǊ 

ŘŜǎΧ ǊŜǉǳƛƴǎΦ 

 Nous retrouvons-ƭŁ ǳƴ ǇŀǘǊƛƻǘƛǎƳŜ ǉǳƛΣ ǎΩƛƭ ǇŜǳǘ ǎŜƳōƭŜǊ ŘŞǎǳŜǘΣ ƴΩŜƴ ŘŜƳŜǳǊŜ Ǉŀǎ Ƴƻƛƴǎ ŞƳƻǳǾŀƴǘ 

Ł ƻōǎŜǊǾŜǊ ŦŀŎŜ ŀǳ ŎȅƴƛǎƳŜ Ŝǘ Ł ƭΩŀōŀƴŘƻƴ ŘŜ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ǾŀƭŜǳǊǎ ŦƻƴŘŀǘǊƛŎŜǎ ŘΩǳƴ Ǉŀȅǎ ǉǳƛ ǎΩŜǎǘ ŜƴǘƛŝǊŜƳŜƴǘ 

ŎƻƴǎǘǊǳƛǘ ǎǳǊ ƭΩŞƳƛƎǊŀǘƛƻƴΣ ǇƘŞƴƻƳŝƴŜ ŎŜƴǘ Ŧƻƛǎ ƭƻǳŞ ǇŀǊ ƭŜ ŎƛƴŞƳŀ ŘŜ WƻƘƴ CƻǊŘΦ {ƻƴǘ ŀƛƴǎƛ ǇƻǎŞŜs, encore, 

Ł ƭΩŞŎƘŜƭƭŜ ŘŜ ŦƛƭƳǎ ƎǊŀƴŘ ǇǳōƭƛŎΣ ŘŜǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭŜǎ ǇƻǳǊ ŎŜǎ ƳşƳŜǎ ǎǇŜctateurs Υ ǉǳΩŜǎǘ-ce que 

le peuple Κ vǳΩŜǎǘ-ce qui, encore, peut le réunir ? Que pouvons-nous partager qui nous rassemblerait sans 

honte ni faux semblants Ł ƭΩƘŜǳǊŜ ŘŜ ƭŀ ƳŞŦƛŀƴŎŜ ƎŞƴŞǊŀƭƛǎŞŜ ŜƴǾŜǊǎ ƭΩŀǳǘǊŜ ? 5Ŝ ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ Řǳ ŎƛƴŞƳŀ Ŝƴ 

ǘŀƴǘ ǉǳΩŀǊǘ ǇƻǇǳƭŀire donc. 

B) La verticalité métaphysique ou le vertige hitchcockien : 

Posons, à ce stade, ǉǳŜ ƭŜ ǇǊƻƧŜǘ Řǳ ŎƛƴŞƳŀ ŦƻǊŘƛŜƴ ǾƛǎŜ Ł ŀǘǘŜƛƴŘǊŜ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭƛǘŞ ŀōǎƻƭǳŜΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ 

ŎƛƴŞƳŀ ŘŜ ƭΩǳǘƻǇƛŜ démocratique où la loi et la lettre font rarement bon ménage et où ƭΩƘƻǊƛȊƻƴΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire 

la frontière, le « wilderness » à conquérir est fondé sur une abolition ς tout au moins symbolique ς des 
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hiérarchies. Les quelques plans venant conclure « Drums along the Mohawks » que Ford tourne en 1939, la 

même année que « Young Mister Lincoln » explicitent ŀŘƳƛǊŀōƭŜƳŜƴǘ ƭΩŀǊŘŜƴǘ ŘŞǎƛǊ ŘŞƳƻŎǊŀǘƛǉǳŜ Řǳ 

cinéaste. 

 

Drums along the Mohawks (Sur la piste des Mohawks) 1939 de John Ford. 

 Le projet hitchcockien est tout autre. Il repose sur une conversion : celle de la représentation 

horizontale et concrète ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ Ŝƴ ǳƴ ŜǎǇŀŎŜ ǾŜǊǘƛŎŀƭΣ ǾŜǊǘƛƎƛƴŜǳȄΣ ŀōȅǎǎŀƭΣ ƳŞǘŀǇƘȅǎƛǉǳŜΦ [Ŝ 

générique de « North by northwest », imaginé par Saul Bass en 1959, rend admirablement compte de cela 

ǇŀǊ ƭΩŜƴǘǊŜƭŀŎǎ ŘŜ ƭƛƎƴŜs horizontales et verticales qui viennent petit à petit envahir le cadre pour former 

ƭΩƛƳŀƎŜ ŦǊŀƎƳŜƴǘŞŜ ŘŜ ƭŀ ƎǊŀƴŘŜ ǾƛƭƭŜ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜ ǇŀǊ ƭŜǎ ǊŜŦƭŜǘǎ ŘŜǎ ŘƛȊŀƛƴŜǎ ŘŜ ŦŜƴşǘǊŜǎ ŘΩǳƴ 

immeuble. IƛǘŎƘŎƻŎƪ Ǿŀ ǘŜƴŘǊŜ ǳƴ ƳƛǊƻƛǊ Ł ǳƴŜ !ƳŞǊƛǉǳŜ ǉǳƛ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŎŜ ǉǳΩŜƭƭŜ ǇŜƴǎŜ şǘǊŜΦ 

 

North by northwest ό[ŀ ƳƻǊǘ ŀǳȄ ǘǊƻǳǎǎŜǎύ мфрф ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪΦ 
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My darling Clementine (La poursuite infernale) 1946 de John Ford - North by northwest (La mort aux 

ǘǊƻǳǎǎŜǎύ мфрф ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪΦ 

/Ŝ ŦƛƭƳ Ŝǎǘ ŀƛƴǎƛ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ǇƻǳǊ ƭŜ ŎƛƴŞŀǎǘŜ ŀƴƎƭŀƛǎ ŘŜ ǎΩƻŦŦǊƛǊ ǳƴŜ ǘǊŀǾŜǊǎŞŜ Řǳ Ǉŀȅǎ Ŝƴ ǊŜƧƻǳŀƴǘ ǘƻǳǎ 

ƭŜǎ ŎƻŘŜǎ ǾƛǎǳŜƭǎ ŘŜ ƭŀ ƎǊŀƴŘŜ ŦƛŎǘƛƻƴ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴŜ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ƳƛƴŜǊ ŘŜ ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊΦ Hitchcock invente au passage 

ς avec la séquence kafkaïenne dite de « lΩŀǘǘŀǉǳŜ ŘŜ ƭΩŀǾƛƻƴ » ς ƭŜ ŦƛƭƳ ŘΩŀŎǘƛƻƴ ƳƻŘŜǊƴŜ Ŝƴ ǇǊƻŘǳƛǎŀƴǘ ǳƴŜ 

ƭƻƴƎǳŜ ǎŞǉǳŜƴŎŜ ǉǳƛ ǘŜƴŘ Ł ǎΩŀǳǘƻƴƻƳƛǎŜǊ Řǳ ǊŜǎǘŜ Řǳ ŦƛƭƳΦ /ΩŜǎǘ ǎǳǊ ŎŜǘǘŜ ŀǳǘƻƴƻƳƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǎŞǉǳŜƴŎŜǎ 

ƭŜǎ ǳƴŜǎ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ ŀǳȄ ŀǳǘǊŜǎΣ ŎŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ƴƻƳƳŜ ŦŀƳƛƭƛŝǊŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ζ morceaux de bravoure », que va se 

construire le blockbuster dont « Jaws » sera le premier représentant (ces films de pur divertissement dont 

ƭΩŜȄǇƭƻƛǘŀǘƛƻƴ ƳŀǎǎƛǾŜ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ƭŜ ŎƘƻŎ ŘŜ Ǉƭŀƴǎ Ŝǘ ŘŜ ǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ƳŀǊǉǳŀƴǘŜǎ ǎŜ ǎǳŎŎŞŘŀƴǘ Ł ǳƴ ǊȅǘƘƳŜ 

aussi régulier que rapide).  

wŜƳŀǊǉǳƻƴǎ ŎƻƳōƛŜƴ ŎŜǘǘŜ ǎŞǉǳŜƴŎŜΣ ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘ ƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭŜ Řŀƴǎ ǎŀ ŘŜǎŎǊƛǇǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ƘƻƳƳŜ 

ǎŜǳƭ ŀǳ ƳƛƭƛŜǳ ŘŜ ƴǳƭƭŜ ǇŀǊǘΣ Ǿŀ ōŀǎŎǳƭŜǊ ǾŜǊǘƛŎŀƭŜƳŜƴǘ ŀǾŜŎ ƭΩŀǘǘŀǉǳŜ ŘŜ ƭΩŀǾƛƻƴ Ŝǘ ŀƴƴƻƴŎŜǊ ŀƛƴǎƛ ƭŜ Ŧƛƴŀƭ ǎǳǊ 

les pentes ardues du Mont Rushmore, où devant le ƎƛƎŀƴǘŜǎǉǳŜ ǾƛǎŀƎŜ ŘΩǳƴ [ƛƴŎƻƭƴ ƛƴŘƛŦŦŞǊŜƴǘΣ /ŀǊȅ DǊŀƴǘ-

wƻƎŜǊ ¢ƘƻǊƴƘƛƭƭ ŀǳǊŀ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ǇŜƛƴŜǎ Řǳ ƳƻƴŘŜ Ł ƴŜ Ǉŀǎ ǎƻƳōǊŜǊ Řŀƴǎ ƭΩŀōƞƳŜΦ 
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North by northwest ό[ŀ ƳƻǊǘ ŀǳȄ ǘǊƻǳǎǎŜǎύ мфрф ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪΦ 

CƻǊŘ ŀǾŀƛǘ ŀŦŦƛǊƳŞ ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŞ Řǳ ƘŞǊƻǎ ŀƳŞǊƛŎŀin en inventant pratiquement cet étrange sous-genre 

Řǳ ŦƛƭƳ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜ ǉǳΩŜǎǘ ƭŜ ζ western ». Hitchcock met en doute cette identité ς le super agent George 

YŀǇƭŀƴ ƴΩŜȄƛǎǘŜ ǇŀǎΣ Ŝǘ ƭŜ ǇǳōƭƛŎƛǘŀƛǊŜ ƛƴŎƻƴǎŞǉǳŜƴǘ wƻƎŜǊ ¢ƘƻǊƴƘƛƭƭ Ǿŀ ǇŜƛƴŜǊ Ł ǎŜ ƘƛǎǎŜǊ ŀǳ ƴƛǾŜŀǳ de cette 

ƛŎƾƴŜ ǉǳΩƛƭ ƴŜ ǊŀǘǘǊŀǇŜǊŀ ƧŀƳŀƛǎ ǇǳƛǎǉǳΩŜƭƭŜ ƴΩŜȄƛǎǘŜ Ŝǘ ƴŜ ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŜ ǉǳŜ ŎƻƳƳŜ ƭŜǳǊǊŜΦ {ǇƛŜƭōŜǊƎΣ Ł ƭΩƻƳōǊŜ 

ŘŜǎ ŘŜǳȄ ƎŞŀƴǘǎΣ ƴΩaura de cesse de moduler ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŞ Řǳ ƘŞǊƻǎ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŘŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ 

contextes politiques et sociaux que sa filmographie commente depuis maintenant cinquante ans.  

Pour revenir sur « North by northwest », il y a dans cette conversion ŘŜ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭƛǘŞ Ŝƴ ǾŜǊǘƛŎŀƭƛǘŞΣ 

une préfiguration de « The birds » en 1963 où le danger viendra également du ciel dans un contexte encore 

plus inattendu que les vastes cultures du Middle West, celui de la petite station balnéaire de Bodega Bay. 

Dès lors, reconnaissons que « Jaws », en 1975, se présente davantage comme un remake de « the birds » 

que comme une simple variation autour du thème de la vengeance de la nature. Avec sa traumatique 

ǎŞǉǳŜƴŎŜ ŘΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜΣ ƭŜ ŦƛƭƳ ŘŜ {ǇƛŜƭōŜǊƎ ǎŜƳōƭŜ ǊŜǇǊŜƴŘǊŜ ƭŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ƭà où Hitchcock les avait laissées. La 

comparaison de quelques photogrammes des séquences-clés des deux films parlent dΩŜƭƭŜǎ-mêmesΧ 

Catalogue et morceaux choisis :  

- [ΩŀǘǘŀǉǳŜ ōŜǎǘƛŀƭŜ ŘŜ ƭŀ ŦŜƳƳŜ όǎŞǉǳŜƴŎŜ ŘΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜ ŘŜ ζ Jaws » et finale de « The birds ») ;  

- Le regard sidéré ŦŀŎŜ Ł ƭΩƛƴƛƳŀƎƛƴŀōƭŜ ό{ǇƛŜƭōŜǊƎ ǊŜǇǊŜƴŘ ƘƻǊƛȊƻƴǘŀƭŜƳŜƴǘ ǇƻǳǊ ƭŀ ǎŞǉǳŜƴŎŜ ŘŜ ƭŀ 

mort du jeune Kitner le système de travelling compensé vertical mis au point par hitchcock pour 

« Vertigo ») ; 

- Lŀ ŦǳƛǘŜ ŞǇŜǊŘǳŜ ŘΩǳƴ ƎǊƻǳǇŜ ŘΩenfants ; 

- Les « impossibles η Ǉƻƛƴǘǎ ŘŜ ǾǳŜ ŘŜ ƭΩŀƴƛƳŀƭ Ŝƴ ǇƭƻƴƎŞŜ ŎƘŜȊ IƛǘŎƘŎƻŎƪ Ŝǘ Ŝƴ ŎƻƴǘǊŜ-plongée 

chez Spielberg ; 

- Le motif ς récurrent chez les deux cinéastes ς des yeux crevés ; 

- LΩŜƴŦŜǊƳŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ ǳƴ ƭƛŜǳ ŞǘǊƻƛǘ ŎŞŘŀƴǘ ǎƻǳǎ ƭŀ ǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘΩǳƴ ŘŀƴƎŜǊ ŦŀŎŜ ŀǳǉǳŜƭ ƭŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ 

Ŝǎǘ ǊŞŘǳƛǘ Ł ƭΩƛƳǇǳƛǎǎŀƴŎŜΦ 
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Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg ς The birds ό[Ŝǎ ƻƛǎŜŀǳȄύ мфсо ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪΦ 

{ƛ ƴƻǳǎ ŎƻƳǇŀǊƻƴǎ Ǉƭǳǎ ŀǾŀƴǘ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ƎǊŀƴŘŜǎ ǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ŘΩŀǘǘŜƴǘŜ, ǇƛǾƻǘǎ ŘŜ ƭΩǳƴ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŀǳǘǊŜ ŦƛƭƳ, 

avec leurs story-boards respectifs, nous pouvons toutefois saisir une différence majeure entre les deux films. 
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The birds (Les oiseaux) 1963 ς comparatif entre le story-board et le film. 
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[Ł ƻǴ IƛǘŎƘŎƻŎƪ ŘŜƳŜǳǊŜ ŦƛŘŝƭŜ Ł ŎŜ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǎŀ ƭŞƎŜƴŘŜ ŘŜ ŎƛƴŞŀǎǘŜ ŎƻƴǘǊƾƭŀƴǘ ǘƻǳǘ 

ǎƻƴ ŦƛƭƳ Řŝǎ ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ Řǳ ǎǘƻǊȅ-board ς nous constatons en effet le caractère identique des plans dessinés 

puis de ceux filmés et montés ς ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜ {ǇƛŜƭōŜǊƎ ǎΩŞƭƻƛƎƴŜ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀōƭŜƳŜƴǘ Řǳ ǇǊƻƧŜǘ ƎǊŀǇƘƛǉǳŜ 

préalable. On sait combien la production misait en 1975 sur le caractère novateur des effets spéciaux 

mécaniques (même si le créateur des trois requins du film, le vétéran Bob Mattey, était déjà responsable du 

poulpe géant du « 20000 leagues under the sea » de Richard Fleischer en 1956). Or rien ne fonctionna 

comme prévu et Spielberg fut privé de requin durant la majeure partie du tournage. Il lui fallut donc 

ǎΩŀŘŀǇǘŜǊΧ 

 

Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg ς story-board. 

5ŀƴǎ ƭΩƛƳǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞ ŘΩŜȄǇƭƻƛǘŜǊ ŘƛǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ƭŜ ŎŀǊŀŎǘŝǊŜ ŜŦŦǊŀȅŀƴǘ Řǳ ƳƻƴǎǘǊŜ mécanique (qui 

coulera dès les premiers jours de tournage !)Σ ƭŜ ƧŜǳƴŜ ŎƛƴŞŀǎǘŜ Ǿŀ ǎŜ ǘƛǊŜǊ ŘΩǳƴ ƳŀǳǾŀƛǎ Ǉŀǎ ǉǳƛ ŀǳǊŀƛǘ Ǉǳ ƭǳƛ 

coûter sa carrière en recourant à une certaine forme ς extrêmement virtuose cependant ς de plagiat. La 

séquence de la mort du jeune Alex Kitner est à cet égard exemplaire dans la manière dont Spielberg ς 

ǊŜŎƻǇƛŀƴǘ ǇǊŜǎǉǳŜ Ł ƭŀ ƭŜǘǘǊŜ ƭŀ ǎŞǉǳŜƴŎŜ ƻǴ aŞƭŀƴƛŜ ŀǘǘŜƴŘ ŘŜǾŀƴǘ ƭΩŞŎƻƭŜ ǇǊƛƳŀƛǊŜ Řŀƴǎ ζ The birds » ς 

rassemble tous ses plans en les articulant autour du point de vue pivot du chef Brody. Usant de toutes les 

astuces de la série B (la manière dont il raréfie la couleur rouge pour mieux désigner certains éléments 

prégnants et afin de lui rendre toute sa force évocatrice ƭƻǊǎ ŘŜ ƭΩŀǘǘŀǉǳŜ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜύΣ ƭŜ ƧŜǳƴŜ ǊŞŀƭƛǎŀǘŜǳǊ 

développe quatre ou cinq actions simultanées que le regard de Brody centralise pour le spectateur. Les effets 

de mise en scène les plus simples voient leurs impacts visuels démultipliés par leurs articulations : ainsi les 

ǊŀŎŎƻǊŘǎ Řŀƴǎ ƭΩŀȄŜ ǎǳǊ wƻȅ {ŎƘŜƛŘŜǊ ǎƻƴǘ-ils amplifiés par des effets de transition qui utilisent le passage des 

figurants en guise de volets. PuiǎǉǳΩƛƭ ƴŜ ǇŜǳǘ pas montrer le cinéaste joue la carte inverse, celle de 
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ƭΩŜƳǇşŎƘŜƳŜƴǘ Řǳ ǊŜƎŀǊŘΦ /Ŝ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦ ǇƭŀŎŜ ŀƛƴǎƛ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Řŀƴǎ ǳƴŜ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ ǘǊŝǎ ƛƴŎƻƴŦƻǊǘŀōƭŜ, très 

éloignée de celle proposée par le story-board qui, en multipliant les points de vue, offrait toujours au 

ǊŜƎŀǊŘŜǳǊ ƭŀ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞ ŘΩŜƴ ǾƻƛǊ ǇƭǳǎΦ /Ŝ ǇŀŎǘŜ Řǳ ζ plus de voir » ς ŎŜƭǳƛ ǉǳΩIƻƭƭȅǿƻƻŘ ŀǳǊŀ ŘŜ ǘƻǳǘŜ 

éternité passé avec son spectateur ς est bel et bien respecté par Spielberg mais au terme de la patiente 

ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴ ǉǳŜ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŎƘŜȊ ƭǳƛ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ Řǳ ŦƛƭƳΦ 
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Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg. 

La séquence, resserrée autour dΩǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜΣ ǇŜǳǘ ŀƛƴǎƛ ŘŞǇƭƻyer une kyrielle de détails qui 

diffusent ƴƻƴ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ ŘŜ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ƳƻƴǎǘǊǳŜǳǎŜ Ƴŀƛǎ ŎŜƭƭŜ ŘŜ ƭΩŀōǎŜƴŎŜ ǘƻǳǘŜ ƘǳƳŀƛƴŜ ŘŜ ƭΩŜƴŦŀƴǘ Řƻƴǘ 
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seuls le sang et le matelas pneumatique déchiqueté sont recrachés par les flots. Il y a là le point de départ 

ǾƛǎǳŜƭ ŘŜ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜΣ ǇƭŞǘƘƻǊƛǉǳŜΣ ǉǳŜ {ǇƛŜƭōŜǊƎ Ǿŀ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ ŜƴǎǳƛǘŜ ƧǳǎǉǳΩŁ ζ Saving private 

Ryan η Ŝƴ мффу ƻǴΣ ŀǳ ǘŜǊƳŜ ŘŜ ƭŀ ŦŀƳŜǳǎŜ ǎŞǉǳŜƴŎŜ Řǳ ŘŞōŀǊǉǳŜƳŜƴǘΣ ŎΩŜǎǘ ƭΩƻŎŞŀƴ ŜƴǘƛŜǊ ǉǳƛ ǇŀǊŀƞǘ ƴΩşǘǊŜ 

Ǉƭǳǎ ǉǳŜ ŦƭǳȄ Ŝǘ ǊŜŦƭǳȄ ŘΩƘŞƳƻƎƭƻōƛƴŜ ŀƭƻǊǎ ǉǳΩǳƴ ǎƻƭŘŀǘ ŘŞƴƻƳƳŞ wȅŀƴ ƎƞǘΣ ƳƻǊǘΣ ǎǳǊ ƭŀ ǇƭŀƎŜ ŘΩhƳŀƘŀ 

Beach, symboliquement entouré de quelques poissons également victimes de la guerre. Comme si Spielberg 

ǘƻǳǊƴŀƛǘ Ŝƴ ŘŞǊƛǎƛƻƴ ƭŜ Ŧŀƛǘ ŘΩŀǾƻƛǊ Ŝƴ ǎƻƴ ǘŜƳǇǎ ǘŜǊǊƛŦƛŞ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ŀǾŜŎ ǳƴ ǎƛƳǇƭŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀƴǘ Řǳ ƳƻƴŘŜ 

aquatique, là où la véritable horreur est celle que provoque inlassablement le genre humain.  

 

Jaws (Les dents de la mer) 1975 ς Saving private Ryan (Il faut sauver le soldat Ryan) 1998. 
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 Lƭ Ŝǎǘ Ǉŀǎǎƛƻƴƴŀƴǘ ŘΩƻōŜǊǎŜǊ ŎƻƳōƛŜƴΣ ŀǳ-delà de certains motifs récurrents, le cinéma se Spielberg 

se fonde ǎǳǊ ǳƴ ǎǘȅƭŜ ǘǊŝǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭ ǉǳƛ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ƭŀ ǊŀǊŞŦŀŎǘƛƻƴ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŘΩǳƴ ŎƘŀƳǇ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ǘǊŝǎ 

richement composé en profondeur. Cette séquence de « The color purple » en 1986 ς premier film dit 

« sérieux » du réalisateur ς est en fait exactement construite comme la séquence de surveillance de la plage 

dans « Jaws » mais dans le but de travailler la figure du « monstre » de manière bien différente. La 

ƳƛƴƻǊŀǘƛƻƴ Řǳ ŎƘŀƳǇΣ ƭΩŜƳǇşŎƘŜƳŜƴǘ Řǳ ǊŜƎŀǊŘ ǎƻƴǘ ƛŎƛ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŘŜ ƴƻǳǾŜŀǳ ŎƻƴǎǘƛǘǳǘƛŦǎ ŘΩǳƴŜ 

constructƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀƴƎƻƛǎǎŜ Ƴŀƛǎ ƭΩǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ƻǎǘŜƴǎƛōƭŜ Ŝǘ ƎǊŀŎƛŜǳǎŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛŎǳƭŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ŎƘŀƳǇ Ŝǘ 

hors-ŎƘŀƳǇ ŘǊŜǎǎŜ ŎŜǘǘŜ Ŧƻƛǎ ƭŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘ ŘΩǳƴ ǾƻȅŜǳǊ ǘƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ ƘƛǘŎƘŎƻŎƪƛŜƴΦ 

 

 [ŀ ǎŞǉǳŜƴŎŜ ǎŜ ǇǊƻƭƻƴƎŜ ƭƻǊǎ ŘΩǳƴŜ ǎŎŝƴŜ ŘŜ ǇƻǳǊǎǳƛǘŜ Ŝƴ ŎƘŀƳǇ contre-champ où la vision du 

spectateur comme des personnages est de nouveau minorée ǇŀǊ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǉǳƛ ǎΩƛƴǘŜǊǇƻǎŜƴǘ ς entre 

intervalles et interstices ς entres les protagonistes. 

 

 /Ŝ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘ ǇŀǘƛŜƳƳŜƴǘ ƭΩƛǊǊǳǇǘƛƻƴ Řǳ ƘƻǊǎ-ŎƘŀƳǇ Ł ƭΩƛƴǘŞrieur du champ. La disparition 

de « Monsieur », incarné par Danny Glover, en fait une présence-absenŎŜ ǉǳƛ ǇƭŀƴŜ ǎǳǊ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ Řǳ 

champ. Spielberg peut dès lors élargir le cadrage Ŝƴ ǳƴ Ǉƭŀƴ ŘΩŜƴǎŜƳōƭŜ ǉǳƛΣ ƭƻƛƴ ŘŜ ǊŀǎǎǳǊŜǊ ŎƻƳƳŜ ƛƭ 

convient souvent dans ƭŜ ŦƛƭƳ ŘΩŞǇƻǳǾŀƴǘŜ (ǉǳƛ ǘŜƴŘ Ł ǊŀǊŞŦƛŜǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŀǳǘƻǳǊ Řǳ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ǇƻǳǊ ŀŎŎŜƴǘǳŜǊ 

un hors-champ synonyme de danger), engendre une angoisse supplémentaire. En effet, à ce stade de la 

scène, le personnage comme le spectateur seraient sensés situer les deux protagonistes. Or la menace se 
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dissimule ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴ Ǉƭŀƴ ǉǳƛ ǎŜ ŘƻƴƴŜ Ł ŘŞŎƘƛŦŦǊŜǊΣ Ł ǎŎǊǳǘŜǊΣ Ǉƭǳǎ ǉǳΩŁ ǊŜƎŀǊŘŜǊ ǇŀǎǎƛǾŜƳŜƴǘΦ /ƻƳƳŜ 

chez Hitchcock, le spectateur est la pierre angulaire du dispositif de mise en scène. Comme chez Hitchcock, 

le style tǊŀƴǎŎŜƴŘŜ ƭΩŀǇǇŀǊǘŜƴŀƴŎŜ Ł ǳƴ ƎŜƴǊŜ ŎƻŘƛŦƛŞΦ tŜǳ ŘŜ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜǎ ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜǎ Ŝƴ ŜŦŦŜǘ ƛŎƛ ŜƴǘǊŜ ǳƴ 

ŦƛƭƳ ŘΩƘƻǊǊŜǳǊ ŎƻƳƳŜ ζ Jaws » et un mélodrame comme « The color purple ». 

 

C) Conversion verticale du « wilderness » comme traduction du malaise idéologique ou le retour du 

refoulé : 

{Ωƛƭ Ŝǎǘ ōƛŜƴ ǳƴ ƳƻǘƛŦ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ŘŜ « Jaws » ǳƴ ŦƛƭƳ Řǳ bƻǳǾŜƭ IƻƭƭȅǿƻƻŘ ŎΩŜǎǘ ŎŜƭǳƛ Řǳ ǎǳǊƎƛǎǎŜƳŜƴǘΦ [ŀ 

verticalité, le rapport vertigineux au monde et à ses sortilèges, la sidération qui en résulte et que le cinéma 

de Spielberg aura toujours visée, auront ŞǘŞ Ł ƭΩǆǳǾǊŜ Řŀƴǎ ƭŜ ŎƛƴŞƳŀ ŀƴƎƭƻ-saxon depuis le tout début des 

ŀƴƴŞŜǎ мфсл Ŝƴ !ƴƎƭŜǘŜǊǊŜ ǇƻǳǊ ǎΩŞǇŀƴƻǳƛǊ ŎƻƳǇƭŝǘŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŜ ŎƛƴŞƳŀ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфтл ǉǳƛ 

ƴΩŜƴ ŦƛƴƛǊŀ Ǉŀǎ ŘŜ ŘŞǘŜǊǊŜǊΣ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ǊŜƳƻƴǘŜǊ Ł ƭŀ ǎǳǊŦŀŎŜΣ ŘΩƻǊƎŀƴƛǎŜǊ ƭŜ ǊŜǘƻǳǊ ŘŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǊŜŦƻǳƭŞǎ ŘŜ 

ƭΩIƛǎǘƻƛǊŜ Řǳ ǇŀȅǎΦ [ŀ Ǉŀǎǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ǇƻǳǾƻƛǊ ǎŜ ŦŜǊŀ ǎŀƴǎ ŘƻǳǘŜ ŜƴǘǊŜ ζ The innocents » de Jack Clayton en 

1961 et son analyse méticuleuse des névroses liées au puritanisme avec la manière dont William Fridkin en 

développera certains motifs dans son célèbre « The exorcist η Ŝƴ мфтоΣ ǇǊŜƳƛŜǊ ƎǊƻǎ ǎǳŎŎŝǎ ŘŜ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ 

avant « Jaws ». 

tǊƻǇƻǎƻƴǎ ƛŎƛ ǳƴ ǇŜǘƛǘ ŎƻƳǇŀǊŀǘƛŦ ŘŜ ǇƘƻǘƻƎǊŀƳƳŜǎ ǉǳƛΣ Řǳ ŦƛƭƳ ŘΩƘƻǊǊŜǳǊ Ł ƭŀ ŎƻƳŞŘƛŜ ŘŜ ƳǆǳǊǎΣ 

ƻǊƎŀƴƛǎŜƴǘ ǘƻǳǎ ƭΩŜȄŀƭǘŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ǾŜǊǘƛŎŀƭ ǉǳƛ ǾƛŜƴǘ ōǊƛǎŜǊ ƴŜǘ ƭΩŜƴƎƻǳŜƳŜƴǘ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ ǇƻǳǊ ƭŀ 

ŎƻƴǉǳşǘŜ ŘŜ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴόǘŀƭƛǘŞύΦ Lƭ ȅ ŀ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ŘŜ ǇƻǳǊǊƛ ŀǳ ǊƻȅŀǳƳŜ ŘŜ [ƛƴŎƻƭƴ ŀǳǉǳŜƭ ǎŜ ŎƻƴǎŀŎǊŜ ƭŜ 

ŎƛƴŞƳŀ ŘΩǳƴŜ ŘŞŎŜƴƴƛŜ ŜƴǘƛŝǊŜ Řƻƴǘ ǾƻƛŎƛ ƭŜǎ échantillons de quelques fleurons : 

 

The innocents (Les innocents) 1961 de Jack Clayton ς le puritanisme en question. 
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The exorcist ό[ΩŜȄƻǊŎƛǎǘŜύ мфто ŘŜ ²ƛƭƭƛŀƳ CǊƛŜŘƪƛƴ ς excavation du mal. 

 

Deliverance (Délivrance) 1972 de John Boorman ς ƭŜ ŎŀǳŎƘŜƳŀǊ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ ƻǳ ƭΩŞƳŜǊƎŜƴŎŜ Řǳ 

meurtre fondateur. 

 

Carrie (Carrie au bal du diable) 1974 de Brain DePalma ς le retour des morts comme passage de la 

fiction au réel. 

 

The graduate (Le lauréat) 1967 de Mike Nichols ς une jeunesse rattrapée par la zombification pays. 

 

Poltergeist 1982 de Tobe Hooper (Production Spielberg) ς ƭΩƛŘŞŀƭ ŘŜ ƭŀ ōŀƴƭƛŜǳŜ des années Reagan 

bâtie sur un ancien cimetière indien. 

[Ω!ƳŞǊƛǉǳŜ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфтл Ŝǎǘ ŎŜƭƭŜ Řǳ ŎƻƴǘǊŜŎƻǳǇ ŘŜ ƭΩŞŎƘŜŎ ŘŜǎ ǳǘƻǇƛŜǎ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфс0. La perte 

ŘŜ ƭΩƛƴƴƻŎŜƴŎŜ ŘŜ ǘƻǳǘ ǳƴ ǇŀȅǎΣ ŜƴǘŀƳŞe ŀǾŜŎ ƭΩŀǎǎŀǎǎƛƴŀǘ ŘΩǳƴ ǇǊŞǎƛŘŜƴǘ Ł 5ŀƭƭŀǎ Ŝƴ мфсоΣ ǎΩŀŎŎƻƳǇƭƛǘ 

ŜƴǘƛŝǊŜƳŜƴǘΦ /Ŝ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ ŘŜ ǊŜǘƻǳǊ ǎǳǊ ǎƻƛΣ ŘΩŜȄŎŀǾŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ǇŀǎǎŞ Ŝǘ ŘΩŀƴŎşǘǊŜǎ ǉǳƛΣ ǎΩƛƭǎ ǎƻƴǘ 
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parvenus à construire une démocratie ƴŜ ƭΩƻƴǘ Ǉŀǎ Ƴƻƛƴǎ ŞǊƛƎŞŜ ǎǳǊ ǳƴ ƎŞƴƻŎƛŘŜΣ Ǉǳƛǎ ǎǳǊ ƭΩŜǎŎƭŀǾŀƎƛǎƳŜ Ŝǘ 

la ségrégation. 

Il y a dans le cinéma américain des années 1970 quelque chose qui revient de loin, qui remonte à la 

surface, y compris dans un film comme « Jaws », qui, pourtant, annonce ƴƻǳǎ ƭΩŀǾƻƴǎ Řƛǘ tout autant les 

années 1980 ς le héros américain y est en effet Ł ƴƻǳǾŜŀǳ ǊŜƳƛǎ Ŝƴ ǎŜƭƭŜ ŀǳ ǘŜǊƳŜ ŘΩǳƴ ŦƛƭƳ ǉǳƛ ǇŜǳǘ şǘǊŜ Ǿǳ 

ŎƻƳƳŜ ƭŀ ŞƴƛŝƳŜ ǾƛŎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭΩ « homo americanus » ǎǳǊ ƭΩŞǘŜǊƴŜƭ « wilderness » ς ǉǳΩƛƭ ƴŜ ŎŞƭŝōǊŜ ƭŀ 

mélŀƴŎƻƭƛŜ ŘΩǳƴ Ǉŀȅǎ ŘŞœǳ ǇŀǊ ŎŜ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ŘŜǾŜƴǳ ŀǇǊŝǎ ƭŜ ŦƛŀǎŎƻ ǾƛŜǘƴŀƳƛŜƴ Ŝǘ ƭŜǎ ǘǊŀƘƛǎƻƴǎ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜǎ Řǳ 

type Watergate. 

 

Amistad 1997 de Steven Spielberg. 
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Amistad 1997 de Steven Spielberg ς Jaws (Les dents de la mer) 1975 de Steven Spielberg. 

5ΩAmity, la ville fictive des « Dents de la mer » (ŀƭƛŀǎ aŀǊǘƘŀΩǎ Ǿƛƴeyard au large du Massachussets), 

à ƭΩ« Amistad » que réalise Spielberg vingt et un ans plus tard, en 1997, du nom du bateau négrier espagnol 

accostant dans les mêmes eauxΣ ƛƭ ƴΩȅ ŀ ǉǳΩǳƴ Ǉas et une même mise en scène du choc entre horizontalité 

Ŝǘ ǾŜǊǘƛŎŀƭƛǘŞΦ {Ωƛƭ Ŝǎǘ ŘŜ ŎƻǳǘǳƳŜ ŘŜ ŘƛǾƛǎŜǊ ƭΩǆǳǾǊŜ Řǳ ŎƛƴŞŀǎǘŜ Ŝƴ ŘŜǳȄ ŎŀǘŞƎƻǊƛŜǎ ǉǳŜ ǎƻƴǘ ƭŜǎ ŦƛƭƳǎ ŘŜ 

divertissement et les films historiques dit « sérieux », rien ne distingue en fait ces deux ǾŜƛƴŜǎ Ŝƴ ŎŜƭŀ ǉǳΩŜƭƭŜǎ 

mettent également en scène le retour du refoulé. Le requin de Spielberg émerge des eaux où cent ans 

auparavant, tout près de Nantucket, le Pequod et son capitaine Achab quittaienǘ ƭŜ ǇƻǊǘ Ł ƭŀ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ŘΩǳƴe 

baleine blanche mytholƻƎƛǉǳŜ Ŝǘ ƻǴΣ ǊŜƳƻƴǘŀƴǘ ŜƴŎƻǊŜ ŘΩǳƴ ǎƛŝŎƭŜΣ ƭŜǎ ŜǎŎƭŀǾŀƎƛǎǘŜǎ ǎŜ ŘŞōŀǊǊŀǎǎŀƛŜƴǘ 

ǇŀǊŦƻƛǎ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ǎǳǊǇƭǳǎ ŘΩƘƻƳƳŜǎ Ŝǘ ŘŜ ŦŜƳƳŜǎ ƴƻƛǊǎ Ŝƴ ƭŜǎ ƧŜǘŀƴǘ Ł ƭΩŜŀǳ ŜƴŎƘŀƞnés à des poids destinés à 

les noyer. 

Répétons-le, vanter ici le caractère politique de « Jaws » serait tout à fait anachronique, tant le jeune 

{ǇƛŜƭōŜǊƎ ƴŜ ǎŜƳōƭŜ Ǉŀǎ ŀǾƻƛǊ Ŝǳ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƛƴǘŜƴǘƛƻƴǎ, Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜ ŘŜ ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ōƭƻŎƪōǳǎǘŜǊ, 

que de parvenir à boucler un tournage particulièrement difficile. Il est néanmoins troublant de voir combien 

ŎƘŜȊ ƭǳƛ ƭΩŀǳǘƻŎƛǘŀǘƛƻƴ ŀǳǊŀΣ ŀǳ Ŧƛƭ Řǳ ǘŜƳǇǎΣ ǇǊƛǎ ǳƴŜ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ŘΩŀǳǘƻŎǊƛǘƛǉǳŜ ǘŀƴǘ ŎŜǊǘŀƛƴǎ Ǉƭŀƴǎ ŘŜ « Jaws » 

seront cités de manière à la fois dérisoire et autrement plus abominable dans les films composant le versant 

historique de la filmographie du cinéaste. Il va ainsi s 'agir d'un film à l'autre, pour celui qui, dès son plus 

jeune âge, réalisait déjà en super 8 des films de guerre (« Esacpe to nowhere » et « Battlesquad » dès 1961), 

de donner un sens historique à la notion même de monstre, de monstration et de monstruosité. 

D) !ǊǘƛŎǳƭŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŎƛƴŞƳŀǎ ŘŜ WƻƘƴ CƻǊŘ Ŝǘ ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪ Řŀƴǎ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘŜ {ǘŜǾŜƴ {ǇƛŜƭōŜǊƎ : 

 

My darling Clementine (1946) de Steven Spielberg ς Close encounters of the third kind (Rencontres du 

troisième type) 1977 de Steven Spielberg. 
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Dès lors, si les citations visuelles des maîtres sont légions dans sa filmographie, elles ne se limitent 

jamais à la simple connivence cinéphile post-moderne mais cherchent toujours à faire  sens. Il s'agit pour lui 

de s'appuyer sur des motifs préexistants pour offrir une relecture de la mythologie américaine, et donc  

hollywoodienne, afin de produire à nouveau l'effet de sidération plastique et sémantique de certaines 

images pour un public toujours plus averti et avide d'en voir davantage. 

 Pour accepter le projet de mise en scène de Spielberg, il faut en effet accepter la place immense 

ǉǳΩƻŎŎǳǇent les cinémas qui ont précédé le sien dans sa manière de traiter le réel, l'Histoire, dans la matière 

même de son cinéma. La polémique autour de la séquence de la chambre à gaz où sont envoyées les 

ouvrières d'Oskar Schindler dans « Schindler's list » en 1993 est à cet égard exemplaire. La représentation 

d'un lieu d'où personne n'est sorti en vie, l'accusation de faire du suspens à propos du destin tragique d'une 

population victime d'une extermination méthodique vont raviver en cette fin de 20ème siècle l'ancienne 

querelle des iconoclastes et des iconophiles. Comment est-il possible dès lors d'apprécier tout à la fois le 

monument de Claude Lanzmann, « Shoah » (1985) et la fiction spielbergienne (1993) sans se sentir coupable 

de quelques monstrueuses irresponsabilités intellectuelles ? Là encore le cinéaste fait le grand écart en 

ƛƴǎŎǊƛǾŀƴǘ ǎŀ ǎŞǉǳŜƴŎŜ Ł ƭϥƛƴǘŜǊǎŜŎǘƛƻƴ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŀƴǘƛƴƻmiques de John Ford et d'Alfred Hitchcock. Cinéaste 

de l'émotion première, le cinéma de Spielberg cherche à susciter continuellement l'empathie. Tout à la fois 

héritier du raconteur d'histoires Ford et de l'inventeur de dispositifs Hitchcock, il scinde sa séquence en deux 

parties distincteǎΦ [ŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ possiblement de « Cheyenn autumn » où Ford narre en 1964 l'exode 

et la lente mais inexorable extermination de la nation indienne, notamment lors d'une séquence de 

confinement dans les baraquements d'un camp d'interƴŜƳŜƴǘ ǇƭŀŎŞ ǎƻǳǎ ƭŜǎ ƻǊŘǊŜǎ ŘΩǳƴ commandant de 

l'US Army à l'accent ostensiblement germanique interprété par Karl Malden. Il y a dans les deux films la 

même intention de faire partager au spectateur l'angoisse puis la panique liée à la promiscuité, à 

l'humiliation et à l'obscurité, au possible de la mort à chaque instant. La séquence vient de plus incarner 

dans le film de Spielberg les propos rapportés plus tôt par une jeune déportée que ses compagnes de 

captivité se refusent à croire tant ce qu'elle décrit ς la pure et simple extermination au moyen de douches 

d'où s'écoule du gaz et non de l'eau ς prend des allures de conte horrifique difficilement acceptables. Ce 

passage n'est pas sans évoquer d'ailleurs l'histoire de l'USS Indianapolis que rapporte Quint à ses deux 

compagnons dans « Jaws », entre attente et terreur. 
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Cheyenn autumn (Les cheyennes) 1964 de John Ford ς {ŎƘƛƴŘƭŜǊΩǎ ƭƛǎǘ (La liste de Schindler) 1993 de 

Steven Spielberg. 

Mais le désir de raconter, de communiquer par l'émotion, de faire comprendre en définitive, c'est à 

dire de faire « prendre avec soi » la meurtrissure de l'autre va se heurter aux places des personnages et des 

spectateurs qui ne sont pas, ne peuvent pas, être interchangeables. Ainsi nous  trouvons-nous séparés par 

la porte à hublot de celles que la mort menace. C'est à ce moment qu'Hitchcock succède à Ford tandis que 

Spielberg se livre à une relecture tragique, à l'échelle de l'Histoire du 20ème siècle et de l'un de ses plus 

sombres angles morts, de la séquence de la douche de « Psycho ». Nous sommes loin de l'hommage que 

constituait la séquence d'ouverture de « Jaws ». Il s'agit-là de travailler la grande obsession hitchcockienne 

de la place du spectateur par rapport à l'objet de son regard. Le motif dŜ ƭΩǆƛƭ όƭŜ ƘǳōƭƻǘύΣ ƭŜ ǇŀǎǎŀƎŜ ŘŜ ƭŀ 

focalisation interne à la focalisation spectatorielle nous met dans « {ŎƘƛƴŘƭŜǊΩǎ ƭƛǎǘ η Ł ƭŀ ǇƭŀŎŜ ŘΩǳƴ Norman 

Bates observant Marion Crane. Avec cette séquence, Hitchcock s'était violemment attaqué à la 

représentation hollywoodienne  classique. Le meurtre de la star dont l'aura s'écoule depuis son regard mort 

jusque dans le siphon de la douche et dont la voiture disparaît dans la fosse septique derrière le motel Bates 

avait tout de l'assassinat en règle d'un système entier de représentation. La salle de bain d'Hitchcock, entre 

douche, toilettes et fosse septique, dans sa manière d'organiser le choc le plus violent possible entre le 

glamour et le scatologique, dans sa volonté de s'en prendre à toute possibilité de transcendance évoque 

d'une certaine manière la fameuse « Fontaine » de Marcel Duchamp, cet urinoir signé « R. Mutt » que 

5ǳŎƘŀƳǇ ǇǊƻǇƻǎŜǊŀ Ł ǳƴ ƳǳǎŞŜ Ŝƴ ƎǳƛǎŜ ŘΩǆǳǾǊŜ ŘϥŀǊǘ Ŝǘ ǉǳƛ ƳŀǊǉǳŜǊŀ ǳƴ ƛǊǊŞƳŞŘƛŀōƭŜƳŜƴǘ ǘƻǳǊƴŀƴǘ Řŀƴǎ 

l'histoire des arts plastiques. La séquence de la douche de « Psycho » va ainsi engendrer, à sa manière, un 

traumatisme durable dans l'histoire du cinéma : certains opteront pour l'entérinement de l'idée de mort du 

cinéma ς ce sera la veine développée par un Brian DePalma à travers ses pastiches hitchcockiens qui 

influeront à leur tour sur de nombreux artistes contemporains (Douglas Gordon ou Pierre Huygues pour n'en 

citer que deux fameux) ς là où d'autres tenteront de relancer la machine-cinéma du côté de la vie et de 

l'expérience sensible ς la tendance Spielberg donc, qui, si elle prend acte de la geste hitchcockienne ne peut 

s'empêcher de la confronter à la force toute aussi séminale d'un John Ford. 
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Psycho όtǎȅŎƘƻǎŜύ мфсл ŘΩ!ƭŦǊŜŘ IƛǘŎƘŎƻŎƪ ς {ŎƘƛƴŘƭŜǊΩǎ ƭƛǎǘ (La liste de Schindler) 1993 de Steven Spielberg. 

« Schindler's list » sera donc mis en scène, obsessionnellement, du côté de la vie. Le champ est, dans 

le film, l'équivalent de la liste : toute personne entrant de le champ voit sa vie épargnée là où le hors-champ, 

l'angle mort, est systématiquement meurtrier. Le film échappe par cette éthique à la logique du film 

catastrophe auquel « Jaws » appartient d'une certaine manière : on ne nous familiarise pas avec des 

personnages pour les tuer ensuite les uns après les autres  au gré d'un récit qui exploiterait l'émotion facile 

(songeons ici à « Holocaust » le feuilleton champion d'audience en 1978 avec James Woods et Meryl Streep). 


